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a ۲ مپیسے‎ 


RO امام عفر‎ pill شاوالانیار السنعملذفر‎ OK 

كانت الأقمشة الستعملة : من الخامات الخفيفة فى القرن السابع عشر وما 
بعده . وکانت القطيفة الخفيفة والساتان والبروكار من الأقمشة المميزة لهذه الفترة» 
كما كانت منقوشة بالرسوم البارزة » وهذه الأشكال واضحة فى الملابس التى 
رسمھا الفنان فاندايك 0ل۵برطمه۷» فى لوحاته . أما الأقمشة الصوفية والقطيفة 
والأقمشة الصنوعة من التيل فكانت غير منقوشة عادة . وإغا كانت من الصوف 
الناعم الرقيق ليستعملها علية القوم » بينما استعملت الأقمشة القطيفة الفشنة 
للملابس العادية ولعامة الشعب . أما التيل الرقيق الشديد البياض فكان يُستعمل 
فى الأكوال والأساور » والتیل السميك نوعًا Crash‏ استعمل فى الجاكيت 
والصدیری الرجالى وا لجونلات السفلی المطرزة للسيدات . 

وفى هذا القرن أيضًا استخدمت الدانتلة البيضاء فى زينة الأكوال والأساور 
بكشرة » كما اسشخدمت الدانتلة السوداء بسخاء فى الثیاب وخاصة الدانتلة 
الفرنسية والبلجيكية ذات القيمة العالية . وكان اللون الأ بيض مفضلاً من بداية 
القرن السابع عشر والقرون التى تلته - واللون الأرجوانى epurplen‏ واللون القرمزی 
eCrimsono‏ واللون الأسود طبعًا مفضل لقماش القطيفة . واللون الأزرق السماوى 
«Sky-blue»‏ والأخضسر البساهت (Almond - green»‏ واللون الوردی (Roses‏ 
والرمادی كانت موضة أقمشة الساتان السادة والمنقوش بالرسوم البارزة - وهذه 
استعملت لأزياء الرجال » كما استُعملت فى أزياء النساء . واللون القرمزی الصبوغ 
اُدخل لصناعة أغطية الرأس الرجالى :1۱0009» والعباءات . حيث كان اللون 
الأحمر يُعتبر من ألوان الطبقة الوسطی WE‏ . ولا يكن استعمالهم للون 
الأسود أو الرمادى . وبجانب اللون القرمزى استخدموا الألوان القريبة منه مثل لون 
الصدأ والبنی ولون الجلد والأزرق القاتم والبنفسجى والأآحضر لقاع والأقمشة 
الفاتحة مثل الرمادی الفاح Pearl gray»‏ والأزرق الباهت «gray blues‏ ۔ 

كما استخدم للفیونکات اللون الأحمر حيث كانت هی الكلفة الفضلة لزينة الثيان » 
والساتان والبروکار الفضى والذهبی كانت من أكثر الاستعمالات فی هذا القرن . ۱ 


ڪڪ ۽ کے 


سل مل سوہ ۲۸۳ SS‏ 


زی الرجال كاملا من عام ۰۱۷۲۵۱۷۰۰ 


(av (شکل‎ 


۱ آلفور المابع عشر‎ Bs 
)ھتاہ‎ Barogus سم عصر الباروك‎ 
ھ۱٦٢١‎ - 170 عص رجیم الأول فى )لقره مو‎ 
: وس ۳ تمھہد‎ 
«Late renaisancer أو أواخر عصر النهضة‎ Baroqusy عصر الباروك‎ 
كما كان يُطلق عليه عادة فى بریطانیا » وهو مصطلح يُوضح الطابع احدید‎ 
الدینامیکی الذی استّخدم لوصف أسلوب التغيير الذی ساد فى روما من عام‎ 
۱۷۰۱م واستمر فى إيطاليا فى القرن السابع عشر وأوائل القرن الثامن عشر‎ - ۰ 
فى العمارة ء والفنون الزحرفية والنحت والأدب ؛ وسرعان ما انتشر عالميًا واتخذ‎ 
طابعًا خاصا مُميرًا لكل بلد من البلاد الختلفة . وهو طراز يتسم بالفخامة والبذخ‎ 
والتحرر من القواعد الاتباعية ؛ ويُعبر عن نفسه بالإكثار من الخطوط النحنية‎ 
والزخارف المتقنة الرقيقة والغريبة أحيانًا (الوسوعة البريطانية سنة ۱۹۸۵ م) وقد‎ 
استمر تأثیر اللابس التی سادت فى إسبانيا فى أواخر القرن السادس عشر على‎ 
ملابس الرجال  وذلك على الرغم من اضمحلال تفوذ إسبانيا السیاسی فى آوروبا‎ 
من عام ۱۲۰ م تقريبًا . ولکن الفرنسیین کانوا هم الهیمنین وقوّاد الوضة فى هذا‎ 
الوقت . وكان أيضًا هناك كبار السنین والعوام من الشعب › وقد استمروا فى‎ 
«Cart - wheel العربة‎ alee استخدام الوضة القديمة كالكولة الواسعة مثل‎ 
وكذلك استمر‎ . (Mary 513۷۷250 أو غطاء الرأس الذى ارتدته مارى استیوارت‎ 
الایطالیون وخحاصة فی نابولی وجينوة على ارتداء الوضة القديمة آیضا حتی عام‎ 
ذ۵ع۷/ فکان لها طراز خاص بها . والاسبان أنفسهم‎ ٥٥ ام - أما فینیس‎ 
۰ (Velazquesy ابتكروا زا وطنیّا حاصا بهم كالذى ظهر فى أعمال فیلاسکیز‎ 
)12010« وكلاديو كويللو‎ › eCorrenon وكورينو‎ 3۷60110 › (Mazon ومازو‎ 
5 وأستمرت هذه الموضة مع تغير بسيط حتى عام 0 اام‎ » «Coello 
بعد ذلك فقد بدأت البلاد الأوروبية تتحرر من الملابس الضيقة ذات البطانة‎ Lif 
والحشو وذلك عندما انقسمت أوروبا فى حرب الثلائین عامًا ء وقد وجد الرجال أنه‎ 
من الصعب عليهم أن يُحاربوا بهذه اللابس » فاستخدمت الطرز العسكرية والتى‎ 
التى وصلت إلى أعظمها فى عام‎ «Van 1010٥880 كانت مثلة فى أعمال فان دايك‎ 


SS‏ چ چ 


سللس سے SS‏ :۲۸ .چرس وه ببس سد 


اث 


۹ زیاء المدنيين الفرنسیین فى القرنين السابع عشر والثامن عشر. 


فارس سانت فار سالسيفينمنحكم ارس غير ١.‏ نبیل‌سانت لويس 
لويس ٤۱۷۸م‏ لويسالسادس‌عشر ‏ معروف أوائل القرن 


فارس مستشفى 
أوبراك آوانل القرن۱۸ 


نبيل النجمة من النصف 
٠‏ الثاني من القرن السابع عشر 


صاحب لويس :۱ نبیل من سانت لوماندورساتت مدامأوثر0(41121) من نبيل مالطة نبیل منسانت 


سل من 


۵۸ھ oe‏ یس ۱۷۸۷ م ویس 2۱1۹۳ آوائل القرن ۱۷ ۸ھ لویس ۹۲٦۱م‏ 


۰- ۰6۱36۰ ثم انحدر الزی من الناحية الفنية الرقيقة مرة أخرى . ولا لم يكن 
فى أوروبا فى ذلك الوقت بلاط ملکی تتبعه فى زبھا ء فقد سارت کل دولة حسب 
ما تُمليه علیها ظروفها الاجتماعية » ولذلك تعددت الأزياء » واختلفت من بلد إلى 
آخر وعلی العموم أصبحت اللابس واسعة ومريحة ‏ وکانت تنبذ الوضة الاسبانية 
الضيقة » وترتدی اللابس الواسعة : 

ولقد كان الجزء الأول من هذا العصر يُشبه القرن السادس عشر إلى حد كبير 
- فكانت ملابسهم محشوة ومقواة Coal‏ واللون الأبيض كان مفصلاً ‏ فأخذ الجزء 
الأعلى من الزى يقر قرب نهاية العصر وتطورت الكولة الكسرة العالية إلى كولة 
مربعة على طرفها دانتلة- والباسك له «1005» وهذه عبارة عن قطع مستطيلة تغطى 
Gi LT‏ بعضها أطراف البعض الآخمر . وین اللؤلؤ والماس هذا الزی على الصدر 
والاً کمام . وقد كانت الأكمام ضيقة وتنتهى بأسورة مكسّرة كما فى العصر الماضى ١‏ 
ثم تطورت بعد ذلك إلى قلابة من التيل على حرفه دانتلة كالتى تزین الكولة . 


Doublet زی الر جال‎ hex 


استمر صدیری الرجل خلال العشرینیات من القرن طويلاً ومزودًا با حشو القوی ؛ 
واخصر صغیرا لاستعمال الکورسیهات فى بعض الأحيان . وکان للزی أجنحة كبيرة 
«Wings»‏ على الا کتاف أو Tabs»‏ أو :80115 ء ولو أن الأكمام كانت ضيقة 
ملاصقة للذراع طوال هذه الفترة » ثم تطور الزی بعد ذلك قليلاً فأصبح الجزء الأعلى 
قصيرًا عن الوسط الطبیعی أما الجزء الأسفل من الصديرى والذى یعرف بالباسك 
)١ JS)‏ فقد أصبح طويلاً وغير مدبب کثیرا كما سبق » وذا قطع منفصلة بدلاً من 
قطعة واحدة » تغطی طرف بعضها البعض الآخر . كذلك قلت فتحات السيف 
1256 وأصبحت زین أعلى الصدر والأكمام فقط . أما أكمام الصديرى فكانت 
ما ضيقة وتنتهى بإسورة مكسرة كما سبق فى القرن السادس عشر (شكل ۲) ؛ وإما 
واسعة حتى الكوع ثم ضيقة إلى الرسخ حيث كانت تنتهى بإسورة عريضة من 
الدانتلة . وكان الجزء العلوى من الكم به ثلاث فتحات أو شرائط يُطرز حولها , 
والشرائط لها أهميتها فى هذا العصر عند الرجال والنساء (شكل ۳) ثم بدأ انحراف 
حردة الباط يزداد إلى الداخل » فأصبح الكم بذلك واسعًا من أعلى ينتهى بضيق من 
أسفل » وكانت فتحة الكم تترك مقتوحة وتحلی أيضًا بشريط أو جالون فيظهر 


و ١‏ پچ 


(شکل ۱۳۲) ملابس النصف الأول من القرن الثامن عشر 
١‏ يبين الزر کش على الزی من الکور دون و الشرابات على الجونلة الداخلیة- والأكمام الزينة بالدانتل. 
۽ الجزء الأسفل من الزى يزاد بالکسرات على جانبيه. 
٥‏ ترتدى السيدة غطاء رأس يسمى طرحة أو وشاحا. 
- يظهر الكرينولين على شكل قبة؛ والكم بطريقة مختلفة والجوانت الطویل أبيض يُصبح أسود بعد عام ۰۴۱۷۹۰ 
۷ الکرینولین فى أو سع أوضاعه. 
۸ الزى مفتوح من الأمام للراحة من الكرينولين ويجمع من الخلف. 
٩‏ يوضح الصديرى. يزرر فى الو سط فقط ليظهر ا ابو من أعلى. 
٠‏ خلف الجاكيت مبطن بشعر لتقو يته ويجمع الشعر فى كيس تافتاه أسود. 
n‏ غطاء الرأس ينتهى عند الكولة لكل السیدات حماية من الحر والبرد وكذلك فى رقم ۱۳ - من الحرير والتافتاه. وهو زی صیفی. 


۲ تظهر جیوب الصدیری من الأمام, 
٤‏ يُظهر الزى الر جالی الکامل. يزرر فى الوسط فقط . 


ft io هجو‎ 


القمیص الداخلى من تحت الصديرى من هذه الفتحة أيضا وینتهی هذا القمیص 
بدانتلة . وقد كانت الا کمام أحيانًا واسعة عند الرسخ وتثنى إلى آعلی فتظهر بطانة 
الکم كما یظهر القمیص الداخلى . (شکل ۳ ب) . 
الجاكيت Jerkin‏ 

كانت الجاكيت تُعتبر با معا » وأصبحت تدريجيًا غير شائعة ؛ قليلة 
الاستعمال وإذا استعملت تكون بدون أكمام أو بأكمام مفتوحة تُظهر كم القميص 
أو بأكمام مدلاة وتصل إن مافوق الأرداف »وعادة ما تکون بدون وسط ؛ وفى 
بعض الأحيان تدكك من الجوانب كما تدكك من الأمام وتربط بالشرائط . ولیس 
للجاكيت كولة أو لها US‏ صغيرة مسطحة تثتى على الرقبة . (شکل ٤‏ ) . 
2 

فى أواخر القرن السادس عشر وأوائل القرن السابع عشر كبر حجم الكولة السماة 

ae‏ العربة) إلى درجة 2 كبيرة وکانت تٌدشی وتقوی بسلك علی حرفها وذلك 
لرفعھا من الخلف على الکتفین - ثم آخذت تلبس بدون نشا ثم بعد ذلك لبس 
الوفت ظهرت كولة أخحرى مستطيلة الشكل ومحلاة بدانتلة عريضة - وقد لبست 
جميع هذه الأكوال فى هذه الفترة حسب ما يُفضله الشخص »لا حسب ما تمليه 
عليه الموضة . (شكل ۲۰۲ ب 4) . 
البنطلون Breeches‏ 

كان يلبس فى بادی الأمر النوع المسمى بال Gallic - Huser‏ له فتحات تظهر 
ما حته » وتكون منتفخة من أسفل ویضم عند الركبة بشريط عريض يُعقد على 
شکل وردة es‏ من شريط التافتاه أو الدانتلة- - وكانت للبنطلون فتحة على الجانب 
أحيانا تزور بأزرار » ولبس مقفولاً أو يُترك مفتوحًا ليظهر ما تحته . (شکل )٥‏ 
الأحذية Boots‏ 

كان الحذاء طويلاً يَصل إلى البنطلون » الذى كان يُترك مفتوحًا من الجانبين 
ويُطرز - والحذاء مقفول به أبزم من الأمام » وكان الحذاء يُحلى بوردة من الأمام- ثم 


و ۷ سس( 


ي مب SE‏ مجح وه سس 


“) 


۳)الازیاء ال وروبية 


فى القرن الشامن عشر. 


ماریا لویزا. زوجة الا مبراطور 
دوقة «MASSA» Lule‏ سيدة فلاحه فرنسية لیویوند الثاني 0010 leo‏ 


جتتلمان :++ سیدةترتدگ ‏ فرنسيةريفية ‏ سیدة فرنسیةترتدی الريك الیتور culrica Eléanor-‏ 
الكازاك ۱۷۶۱ الكازاك Casac‏ منك السسويد فى زک بولندی- 
طراز رجالی 


الغالب) ويُحلى بوردة من شریط ا حریر أو الدانتلة . وعمومًا كان الحذاء الطویل هو 
المیز لهذه الفترة . (شکل )٦‏ 
الشر اب 

يُصنع من الداتتلة وتثنى قلابة الشراب على الحذاء فیظهر من الخارج . (شکل ۷) 
وباترون الحذاء الطویل . 
العباءة 

كانت تشبه العباءة التى استخدمھا الرجل فى القرن السادس عشر ‏ إلا أنها 
أطول قلیلاً تصل إلى الفخذین . وأحيانًا تلبس على كتف واحدة » وتجمع على 
الذراع الیسری وتصنع عادة من القطيفة . 
القبعات والشعر 

كان الشعر فى أوائل القرن السابع عشر قصیرا ء نظرا لوجود الکولة النشاة ‏ فلما 


قل استعمالها وانتشرت الأ كوال الأخرى السطحة طال الشعر وغطّى الرقبة Lb.‏ 
القبعات فقد كانت من ا حوخ أو القطیفة السوداء 3 وكانت إما عالية وبحافة ضيقة 


. عريضة » وفى كلا ا حالتین يُحلى بريشة أو اثنتين أو ثلاث‎ Blow قصيرة‎ lily 


وكانت القفازات تستعمل كثيرًا » ولها أسورة عريضة من الدانتل- وكذلك 
استعملت السيوف والخناجر المطعمة بفصوص ال اس والأحجار الكریة . 


CORDED 


چ رہ چ 


(شکل ۱۵۲) 


شکل يبين الزی ا لسمی «Sack Back»‏ 
من الأمسام والخلف- عام ۱۷۱۰م 


(شکل ۱) 
شکل پبین صديرى ار جل من القطيفة الخضراء ؛ مدیب من ال مام 
وقد قصر عن الوسط الطبیعی كما تظهر القطع Tabs‏ :حول 
الو سط فوق بعضها. و حول الا کمام وَيرَررٌ من الأمام. حوالی ١171م‏ 


١ SS‏ سل( 


(شکل ۱۷۱ ملون )أزياء الجزء الأخير من القرن الثامن عشر 
۱ الشعر قصير وأخذ يطور بعد ذلك - النصفية واسعة. 
۲ الكورساج يد ككمن الخلف. الكم إلى منتصف الذراع. 
٤‏ الشوب المسمى بالساك SACK‏ 
۵ زی الاحتفالات ويُعتبر مقد مات الزى المسمى بالفر الا 2B rac:‏ 
1 - تحت تأثير حکم الملكة الصغيرة مارى أنطو انیت أدخل الکرینو لين الذى لا بمکن للسيدة أن ند خل من 
الباب إلا إن كان واسعا. والزى مزين بسخاء. 
۷ الوب المسمى بالبولونيز ويعمل ثلاث فستونات من الخلف مزین‌بالشر ابات فى نهايتها وتلاحظ 
الباروكة العالية مزينة بالريش. 
۸ ترتدى زیّازال‌عنه الكرتيولين وتحول الانتفاخ إلى الخلف. 
9 سيدة ترتدى الكراكو ویرک المنديل الأبيض حول الرقبة والبونيه. 
۰ - رجل يرتدى الریدنجوت مع الكولة العالية. 
١‏ ترندىالسيدة الريدنجوت الإنجليزى المفتوح من الأمام بقبعة واسعة. 
۲ تغطية صدر السیدة بالندیل. يُعقد من الأمام. 
۲ ترتدى الزى الشبیه بالقميص. ٤‏ رجل‌یرتدی الفر الا الفرنسی, 


٠١ ee‏ سے ےھ ۳م 


تابع (شکل ۱) 
الشكل ret‏ صديرى الر جل آیضا من الحرير الأبيض بشر انط 
مزينة من 31 alee‏ له كولة مسرتشعة. كذ لك له Tabs:‏ حول 
فتحة الكم الطویل من اعلی. كماأن التصدیری مدبب من 
الأمام و له قطع تغطی بعضها المعض Tabs»‏ أيضا ومزينة 
بنفس الشسرانط المو جوده على الصدرء من عام ٦٦٦۱م‏ 


مره ١١‏ جس چپ 


(شکل ۱۷۷ ملون) موضة أزياء السیدات الفرنسیات عام ۱۷۹١‏ ۱۸۰۰م کماتظهر أغطية الرأس المختلفة 


قطع الباسك من الأمام والخلف للیسار 


الأمام \ ۳۳۹ Sign‏ 
des‏ كه 4 الیسار اليسار 


سے 
م 
- 
اح 
س 
5 
۰ 
بد 
ہم 
35 
3-3 
منم 
35 


باترون صدیری الرجل يبين أجزاءه المختلفة من عام 1710م مع الباسك 


ماشحسه ١‏ کے 


(شکل ۲۷۳ ملو ن) نماذج مختلفة لأزياء السيدات الفر نسیات من أغطية الکشمیر و الشیلان من عام ۱۷۹4 ۱۸۱۱۰م۔ 


ادذًذً۔۔'۔نمامن۔ میس .۲ جس پچ 


(شکل ۲) 
يبين زيًا نموذجيًا لرجل انجلیزی من أوائل القرن السابع عشر 
وقد استہدل بالکو لة الو اسعة الر تسة الکسرات كولة مسطحة 
منشاة و مقو اة بساك على حر فها دانتلة من عام 1714م کماظهر 
الشار ب واللحية ا مرو حیة تمتد بصلابة تحت الذ قن بعد عام ١٦٦۱م‏ 


موچ ١‏ سمحتم 


۱۸۰۰ زی رجل وامرأة عام‎ ۸۰۱ ۱۸۰۹ . ۶ vary 
سيدة ترتد ی روب النزل‎ 


عام ۱۸۲۵ عن ظا ما۸ 


(شكل ۲۷٢‏ ملون) الأشكال المختلفة للأزياء من ۱۸۰۰ -٥۱۸۲م‏ ملونة. 


مه ۳۰۱ سسوم 


(TJS) 
شکل آخسریبین الزى النصوذجی الکامل لر جل هو لندی عسام ۱۱۲۵ - یتکون‎ 
الزی من الصدیری ذى الفتحات من الأمام و كذلك الأ کمام بفتحات من أعلى‎ 
كذلك يظهر البنطلون مزیناأیضا۔‎ «Tabs مُزینة بالشرائط- و الصدیری له‎ 
الحذاء الطویل واسع من أعلی. يحمل القباءة على كتسفه الأيسر‎ 


و | ڪڪ 


۱۸۲۰ عام ۱۸۳۲ عام‎ ۱۸۳۹ als 


عام ۱۸۱۵ عام ۱۸۷۰ عام ۱۸۲۲ عام ۱۸۲۰ 
a‏ —< 


(شکل ۲۷۵ ملون) يبين الأزیاء الختلفة من عام ۱۸۳۰ ۱۸۷۰ملونة. 


لته م چ 


(شکل ۳ ب) 
استصر صد یر ی الرجل فی العشرینیات 
من القرن. مقوى و مسحشوا و مدببا من 
الا هسام عند الو سط و تظهسر الفتحات 
Slashes»‏ من الأمام والخلف کذ لك پنتهی 
بانقطع المشبّتة أسسفله Tabs»‏ تفطی 
الواحدة الأخرىء کماان له أجنحة Wings‏ 
على الأكتاف والأكمام واسعة من آعلی 
مكونة من آشر طة تبین ماتحتهاء ثم تضيق 
عند الرسغ و ینوی بااسسورة عريضة- 
و البنطلون نصوذج آخر والحسذاء Booty‏ 

واسع من أعلى - فسرنسی عسام ١۲٦۱م‏ 


۱۱۳۰ - ۵ 


(شکل») 
الشکل يبين الُساکسیت 476۳1۳۰ 
ویعتبر Gale)‏ إضافيًاء ثم أصبح 
غير Gale‏ تدريجيًاء وهوعادة بدون 
أكمام- طويل يصل إلى الفخد ولیس 
له وسط ويد كك من اجسوانب 
ویحزم بحزام عريض ليشبت الجزء 
الأيمن على الأيسر ويغطى 
البنطلون. الشراب طويل يصل إلى 
البنطلون - ایطالی عام 1716- ١٢٦۱م‏ 


ماحد ۱ یلم 


ہت ن موه :سوه 


زادت مسساحة الأکتاف فی انتستسرت الأزياء الرياضية 1۹۱۰البسد 
البسسذلةالرجالى فى والبنطلون القصہسرنظر٣‏ قطح؛الستنطلون 
الشلائینیات و تمیز ا جاکیت لزیادة الإ قسبسال علی لعب والصديرى والجاكيت. 
بالأزرار الزدوجة الصفوف الجولف فى العشرینیات. وقد 

2 Hind ٠ : 


و اتسسسع البنطلون تصق البنطلون بأنه ینخفض 


(شکل ۲۷۷ ) یبین زی ال جال من عام ٠١١٠‏ إلى الأربعينيات من القرن العشرین. 


البذلة فى ۱۰۰ سنة 


۱۹۰۰ لم تنتسغسیسر أزياء الر جسال 
كثير" مع القرن اجدید. إلاأن 
ال جساكسييت كسان طویلاحتی 
الر كسبسة مع اتخساذ شكل نصف 
اسستسسدارة من الأمسسام. 


سُىس ‏ ے یه ١١‏ چ چ سس 


البنطلون القتوح من 
إسبانيا وهو يشبه 
الشورت الحديث. من 
عام ۱۱۰۰ وهو مفتوح 
من اجسوانب ویزرر. 


البنطلون الإيطالى الواسع 
الذىيص ل إلى الركبة فقط 
وتظهسربه‌الفتحات 
Slashes»‏ بشکل منظم - 
من‌صسسام اام 


بنطلون واسيع يصل إلى 
ال کسبسة أیضاویزین‌من 
اجسانبین بشریط ومن 
أسفل تظهر ربطة الشراب 
من تته- عام ۱۱۰۵ 


۷ھ 


(شکل٦)‏ 
شکل يبين أحذية الرجال فى الربع الأول من القرن السابع عشر. والحذاء 
القصير يمكن أن يكون ذا مقدم مسندیر أو مربع» مزینا بوردات مختلفة 
الأشكال أو فسيسونكة من الشرائط. والذاء له نعل وكعب منخسفض. 


من عام ١٢٦۱م‏ 
الحذاء القصير 


أشكال مختلفة للحذاء الطويل والقصیر أيضا. ويظهر الشراب 
من داخل الحذاء يُربط فى أسفل البنطلون بواسطة الأشرطة. 
وهذه الأحذية من الربع الأول من القرن السابع عسشسر۔ 


وچو ٠١‏ سسكام 


شکل يبي نأزياء وقت الفراغ شکل یبین الأزياء الداخلية فى 
من عسسسسسام ۱۹۵۰ - ۰۱۹۵4 a jams}‏ ۱۹۵4-۱۹۵۰ 


شکل زی السید ات من الطبقة شکل یبین مجموعة الا کسسوارانت 
ال راقسیسةعسام۵١۱۹۶۹-۱۹۔‏ فىيالفستسرة:1844-194. 


متسه ۲۰۰ م و چ 


(شکل ۷) 
آشکال مسختلفة للحذاء الطویل ا800 المميز لهذه الفترة (الربع الأول 
من القرن السابع عشر) ذات مقدم مربع. یظهر الشر اب الد اخلی الذى 
ربط فى البنطلون؛ و الشراب العلوى من الدانتلة و البطن للحسذاء. 


کر 
الجزء الواسع کے 
العلوی 


باترون الحذاء الطویل الر قبة Boots‏ وبیان قطعه المختلفة 


— SS ۱۷ SS م‎ 


شکل یمین الا زیاء المختلفة لوقت الفراغ عام ۱۹7۰ - 6 


۔٦‎ 


شکل يبين الأزياء الداخلية النسانية لعام 1574-197٠‏ 


ار ری 
903 


کا سس ےو مھ 
نم مس سے و عبج ۶ ؟ 


oe site‏ کپ سڈ 
وم 2 سر رسیم 


شکل یہین الا کسسوارات المختلفة للنساء عام VAT‏ ۰۱۹16 


asthe ۳۵‏ ألنس فى pall‏ )لايع عشرحئو ۱٦٢١‏ 4 


استمر تأثير اللابس التی سادت فى إسبانيا فى آواخر القرن السادس عشر على ملابس 
النساء حتی عام ۱۳۲۵ م بالرغم من اضمحلال نفوذها لسیاسی فى أوروبا . فلم یحدث 
للزی إلا تغیرات طفيفة فى بداية القرن السابع عشر کاستدارة رأس الثلث الأمامى من 
الکورساج » وزيادة حجم الكولة الداثرية للسماة بعجلة العربة «Cart - Wheels‏ زيادة كبيرة 
- فعلی الرغم من أن الرجال قد تخلصوا منها فى الربع الأول من القرن فإك لنساء مسکن 
بها وزید فى حجمها حتی أصبحت تحتاج إلى كولة آخری من قماش مُعوَّى أوسلك لرفعها 
عن الکتفین - وقد بقيت هذه الكولة ضمن زى النساء حتی حوالی ۱۲۲۵ م . (شکل ۰۸ 
wa‏ 3 ۸ج ۱۲) 5 

كذلك استمرت النساء من علية القوم فى ارتداء الفارذنجیل الشابه لعجلة العربة 
«Cart - Wheel Farthingalen‏ . أما النساء العادیات فقد ارتدین الأرداف 
الصناعية 80191600) تحت الجونلة (النصفية) (شکل ۸ ج) ثم اختفت بعد ذلك » 
واستمر الحشو داخل بطانة الجوانب الداخلية تحت الثوب . (شكل ۱۰) . 

Lal‏ صدر الزی فکان مدببًا من الأمام ء وأما بعد ذلك فقد أصبح مستدیرا ومقعرًا 
يشبه اللعقة » ویشبت فوق الجونلة الواسعة على الأرداف . وقد تبنت فرنسا هذا 
الطراز بنسبة كبيرة ثم ترکت الطرز الاسبانية » بینما كانت هناك طرز انتقالية أيضنًا . 
وبعد ذلك قصرت موضة الجونلات الطويلة فى حوالی ١177م‏ إلى فوق القدم » ثم 
تغیر هذا الطراز مرة آخری إلى حوالی ۱۱۲۰ . (شكل ۰٩‏ ۱۰) 
الا کمام 

كانت الا کمام المستخدمة عند الرجال هی التى استعملتها السیدات بأنواعها- أما 
الا کمام الدلاة أو المعلقة فکانت شائعة جذا للأعوام ١٦٦۱م‏ - ١٦٦۱م‏ وعلی العموم 
كانت الأكمام ضيقة تنهی بکرانیش من الدانتلة . (شکل ۱۳۰۱۱) . 
الجونلة 

إن من ميزات ابلسزء الأسفل من الزی لهذه الفترة أنها تتكون من جونلتين فوق 
بعضهما » الجونلة العليا وسميت (Gown‏ مفتوحة من الأمام على (شكل (A‏ لتظهر 

متسه ۱۹ eee‏ سس 


0 وروو رگ ہمہ وم جیب 


گنک ایر ہہ proms‏ 


کر رر oT‏ س ہے رد میم 


جونلة (نصفیة) أخرى تحتها وسمیت ۳۵1002 » وکان الزی فى هذه الفترة خاليًا 
من الزينة - وفی بعض الأحيان كان يوضع فوق ال حونلة وحول الوسط قطعة من 
القماش ذات کسرات منتظمة بنفس طريقة الكولة وماثلة لها . (شکل ۰۸ ۱۲) . 
غطاء الرأس 

استمر غطاء الرأس الفرنسی مع بعض التغييرات البسيطة » فالكاب المستدير 
«Cap»‏ الصنوع من التیل والذی يُضم فى داثرة بکسرات- أو بُصنع من قماش 
بحيث يُصمم القرص على شکل مستدیر ‏ والدایر متسع ويزين . وأحیانا تستخدم 
السيدة طرحة من الخلف ترود بسلك على حرفها ء فتعطی شکل القوس على 
الکتف . وکانت السیدات قیل إلى تغطية رءوسهن حتی خارج النزل فیرتدین 
(کاب) «Capo‏ لتغطية الشعر تمهيدًا لتغطية شعورهن بالقبعات مثل الرجال الذین 
يخرجن للصید . (شکل ۸ ج) » (شکل ۱۲) . 
الشعر 

تغير الشعر إلى الطراز الرتفع فى تسريحة الشعر من الأمام ء فکان يلف حول 
بطانة «۲۵0» فیرفع إلى أعلى الجبهة من الامام» ؛ ثم بعد ذلك أصبح يُلف حول 
دعامات مُعلقة لنفس السبب ؛ ثم آدخل استعمال الشعر الستعار تدريجيًا . وإلى 
حوالى عام ١۱۹۱م‏ بُقی طراز الشعر الرتفع العريض حول البطانة . أما فى إسبانيا 
it ae‏ ی 
الأحذية 

كانت أحذية النساء تشبه أحذية الرجال . وفى معظم الأ حوال كانت أحذية 

لنساء LY‏ بالجونلات التحتانية الطويلة فلم تظهر تحت الزى . 

ا 

استعملت النساء القفازات مثل الرجال Cat‏ » كما ظهرت الإشاربات 
> فی بداية القرن » على حرفها دانتل - وأيضًا غطاء الأيدى الصغير 
0 لاستعمالها فى ا جو البارد - وكذلك المراوح كانت من الريش فى البداية 
آما المراوح التى تقفل فظهرت بعد ذلك . واستعملت النساء صبغة الشعر 
والمساحيق والبودرة بعد عام ۱۲۱۰ م والصاغ بكل أنواعها . كما كان من العتاد أن 
تترك السيدات صدورهن عارية حتى مع الكولة الكبيرة الواسعة (عجلة العربة» » ثم 
بعد ذلك كانت فتحة الرقبة واسعة جذا تحت الصدر والكولة . ( ۰ (شکل ۱۶ ب) . 


مسر ۲١‏ چ چہ 


شکل یبین مجموعة من أزياء التهار للنساء عام 
۷۷ - ۰۱۹۷۹ 


شکل یبین مجموعة أخرى من أزياء النهار للنساء عام ۱۹۷۱-۱۹۷۵ 


(شکل {A‏ 
یتمیز هذ ان التصوذجان بالاتساع الزاند لاستعمال السید ات للفارذنجیل الفرنسی 
الواسع السشدیر الذى يشب الطبلة تحت الجونلة شيّعطيها هذا الشكل - ثم توضع فو قه 


کسرات منتظمة مختلفة: كما يحدث فی الأكوال - (من عام ١٠11م‏ انجلیسز ی) 


سس موک ۲۱ چ سس 


ارد ۷۲۱۰ 


لم مج رمع ادا نم یں 


یں یبا کی الچ تا وٹ کت ]و 
۱ 


(شکل ۸ ب) 
نموذج آخر لزی الملكة إلييزابث من عام ۱3۰۲ م يبين الشکل طول الجزء الأعلى 
من الزی (الکورساج) حتى يصل إلى آخر سطح الجونلة على الفارذنجیل 
الأسبانى - وأكمام فخذ الخروف «Leg of mutton sleeves‏ کماتظھر 
فتحة الر قبة الواسعة تحو طها الكولة المميزة لهذه الفترة مزينة بالدانتل ‏ وحولها 


الطرحة المقسوّاة بالسلك الذى يجعلهاتقف خلف الزی. و تتضح انجوهرات . 


للج و ۲٢‏ چ 


.ہہت ت.۔۔ و ۱ چ سس 


ft 


الأربعينيات 
خلار الحرب الصائية وكانهذا العقد AR AS‏ 
حسیشبدات الألوانالداكنة 


الثاني ة أصبيحت الأزياء 
تنتشر وعاد طول الفستان مرة 


أكشرعملية والأقمشة 


خفيقة زاهية الألو ان- 
غير أن صایمیزهذه الأزياء 


كانت الأنسجة الناعيمة. 


آخر: ییرتفع قلیلاعن‌القد مین: 


العشرينيات 
خلال عقد العشرینیات أصبح 
الفستان قصی رآ والنسیح 
رقیقاوانیقافهومن الحريرأو 
الکریب دک شین الذى بظهسر 
الذراعین والظهر. وقد انتشر 
الشراب الشفاف الذى یغطی 

ساقی‌جواع 


aye 
بسبب زيادة جر كة النساء‎ 
خلال ا سرب العالية الأولى‎ 
كان لابد من تخییر هذه القیود‎ 
التى تحد من حركة حواء‎ 
فتحول الفستان الى الودیل‎ 
ال کتر بساطة.‎ 


1۹۰ 
حتی بداية القرن العشرین لم 
يكن الفستان يتصق بالراحة؛ 
فقد کادت حواء یخنقهاهذا 
الاطار الذى یعستلی الکول؛ 
وتحسد حس رکستسساهذه 
الجيبونات المتعددة الطو ایق- 


در ی 
وڪ ا کہ 


(rene heey | pi و6126 ووجونییچووڑ‎ iro pg gig CERO pag | Fr mf Fare | r 6 gpa کید‎ |g ميسج‎ 
Reg لوجي الي یچ عمج مس | وق نر‎ Le e RY |r| e 6 چم جع‎ cere وی مت‎ (IY (f renee 
(ھ برسي‎ 


ارية الازیاء اجکی چ i a‏ 
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للطباعة والنشر والتوزيع 


إن الأزياء قد مرت بعدد من العصور والمراحل 
المختلفة التى آدت الى تطورها : وقد استطاعت 
مؤلفة هذا العمل أن ترصد هذا التاريخ وهذا 
التطور عبر كتابين لها استعرضت خلالهما تاريخ 
الأزياء وتطورها فى كل من العصور القديمة 
والعصور الوسطی .لتنتقل بعد ذلك الى العصور 
الحديثة بدءا من القرن السابع عشر وحتی 
القرن العشرين: موضحة نبذة عن الأقمشة 
والألوان المستخدمة, وكذلك الاكسسوارات 
مکملات الزى من قبعات وأحذية والاجزاء 
الداخلية ذات التأثير على شكل الزى الخارجی: 
إضافة إلى رسم وشرح لبعض الباترونات الهامة 
المستخدمة فى كل فترة تاریخبة موضحة 
خصانص كل زى والنسب المطلوبة حتى يتمكن 
الدارس أو المنتج لهذه الأزياء من أن يتتبع 
خطاها للوصول إلى الزى التاريخى الصحیح . 
التاشسسر 

صدر منها: 
١‏ - تاريخ الازیاء وتطورها 
۲ - تاريخ الأزياء وتطورها 
۳ - تاريخ الأزياء وتطورها 
-٤‏ تاريخ الأزياء وتطورها 

على الأزياء وتطور البا 


(شکل )٩‏ 
زی لسيدة فى عام 1717م وقد ظهر فيه كم ساق اضر وف مفتوحامن الکتف إلى نهایته ومد ککا 
على طول الفتحة بلون قات كنوع من الزينة وبنهايته (إسورة) مقلوبة من نسيح الخرمات 
(الدانتل). ویتضی الکورساج مد بسا فى نهسایته. و کذ لك الکو لة الفغريبة خلف ال رأس. 


— See ۲: مره‎ 


زی نساني آخر رائع فى عام ۱1۱۵م. یلا حظ أن الکو رساج ینتھی على شکل اللعقة من ال مام 
و مزین باطار زضرفی على حرفه - کما تظهر الکو لة المستقيمة المرتفعة خلف الرأس وعلی 
حرفهادانتل جميلة - کمایلاحظ الکم السفلی العصمی الضیق المزين باسورة مسقلوبة 
زجز اجية الطرف کالوجودة على الكولة - أماالكم المعلق العلوی فهو طویل یتدلی حتى نهاية 
الأصابع ويشبه الکم الشھیر السمّی بكم ا حقيبة :51661۷6 Bag‏ أو كم «المزمار القربی». 


SS. ۲: Se مو‎ 


(شکل ۱۱) 
زی ملکی ير جع تاریخه إلى عام ۱3۱۲ م. یٔلاحظ أن الکم الأسفل طویل ضیق إلى الر سغ یحلی 
(بقلابة) أو إسورة من الدانتلة- آم الکم العلوی فهو مفتوح من بداية الکتف ویتدلی حتی 
المرفق وهو من أشكال ال کمام المعلّقة- وتّلاحظ الكولة حول الرقبة مزيّنة بشکل جمیل. 


SE‏ :۲ سحتام 


(شکل ۱۳) 
هذه الأشكال من عام (177721715:17-5م) تبین صدیری النساء المدبب و القعر من الأمام على شکل الملعقة» ویرتکز 
عليه كورنيش قصير ذو كسرات منتظمة تمائل الكسرات الموجودة على الكولة. توضع على الجزء الأعلى من الجونلة 
الواسعة- و كذلك تبين الأشكالٌ الکم الواسع من أعلى وينتهى بضيق عند الرسغ وإسورة مزينة بكو رئيش صفير. 
وتظهر أیضاالأکوال الواسعة تحيط بالوجه وترتفع إلى أعلى خلف الر قبة - کماتبین غطاء الرأس وتسريحة الشعر. 


(شکل ۱۳) 
زی آخر من عام 1114 م - يُلاحظ الکم الطویل الضیق المحلى عند العصم (باسورة) مقلوبة 
من !لد انتلة»- ما الکم العلق الضارجی فهو ذو فتحة أمامية تمتد من بداية الکتف حتي 
نهاية الكم عند منتصف العضد تقریبا- کذلك نری الكولة النظمة حول الر قبة و قطاء 


تسح ۲ = 


هولندی عام ۱۸۱۹ 


۰ ۶ انجلیزی ۱۱۱۱ 
(شکل»۱) 
فى أوائل القرن السابع عشر كانت الكولة مدعّمة بالسلك على حرفها 
لیساعدھالتستقیم عالیة خلف فتحة الرقبة الواسعة (الديكو لتيه) ثم بعد 
ذلك يزين حرفها بالدانتلة. كسما ييظهر فى الشكل طريقة تسريحة الشعر 
المرتفيع إلى أعلى - وكذلك القبعة المرتفعة- فى الأعوام (۱3۱۹0۱۱۱۲۰۱۱۱ع). 


(شکل ۱٤‏ ب) تابع (شکل ۱۱) 
كسان المعتاد فى أوائل القرن أن تتسرك بين الأكمام المدلاة أو المعلقة عند الإسبان 
السسيسدات صد ورهن عارية حتی مع ويظهسر الكم الأسسفل» ينتهى (بإسسورة) 
الا کو ال الكبيرة: ثم أصبحت فتحة الر قبة على حر فهادانتلة من عام ۱7۱۰-۱1۰۰ 


و سسعة تحت الصدر من عسام ۰۱۱۱۵ 


1) SE 


gall ۳ ۱‏ الثانية مر الغور السابع عشر 7 


هو ۱۱۲۵ إلى ۱20۵ اه 
سب ڑا زی الرجال 


الصدیر ی Doublet‏ 

انتشر الزی العروف بزى الفرسان انتشارا کبیرا ء مصاحبًا لأعمال الفنان «فان دايك» 
Van Dyck»‏ بين عام ۱۱۳۰ - ۱۱۰ م »وقد حدئت تغیرات فى زی الرجال . ففی 
آواخر العشرینیات من القرن فَصُر الجزء الأعلى من الصدیری عن الوسط الطبیعی ؛ 
واستطال الجحزء الأسفل ate‏ وانتهی بذلك تدريجيًا الحشو والبطانة الصلبة من الصدیری 
الذی اسُتخدمت فى الفترة السابقة ء وکان الصدیری يُحلى بفیونکات صغيرة وباسك 
مکون من عدة قطع (شکل ۵ لعام hing (Ye‏ الطراز من الصدیری يُترك غير مُزرر 
تحت الصدر ليُعطى فرصة لظهور القمیص ؛ كما يوجد فى الصدیری أحيانًا فتحة فى 
الظهر غالبا ما تُزرر بأزرار من الرقبة إلى الخصر فى وسط الظهر » واستمر هذا الطراز إلى أن 
اسّبدل بالصديرى بالمعطف عام ١۷٦۱م‏ (الشكل ۱۵ لعام ۱۹۲۵ 1718م) . وبعد 
ذلك خُذف وسط الصديرى والأشرطة › وأصبح يُقص قطعة واحدة ء ويُحلى بالتطریز 
على طول فتحته الأمامية التی كانت تُقفل بأزرار صغيرة متجاورة » وأحيانًا كان يُزرر 
بالأزرار العليا فقط ‏ ویترك الصديرى مفتوحًا بعد ذلك - فيظهر القميص من تحته . 
(شكل ۱۷ والباترون) وكان الزى يُصنع من الساتان الطبيعى السميك ذى الألوان الزاهية 
كالبرتقالى والأحمر القاتم والأصفر الذهبى والأزرق والأخضر الفاتم . 
الا کمام Sheeres‏ 

كانت أكمام الصدیری تقص قطعة واحدة أيضًا ء وتفتح فتحة على طوله من 
الأمام حتی المعصم لیظهر كم القمیص . وهذه الفتحة يُقصد بها أن تزرر إذا لزم 
الأمر . كما كانت الا کمام لا تزرر آحیانا ‏ وئثنی إلى أعلى لتظهر بطانة الصدیری ۰ 
وکم القميص الواسم . وبدلا من أن یستخدم الرجال ا حلقات 480115 والحلقات 
العدنية 41100859 على الا کتاف » استخدموا فى هذه الفترة قطعًا مبطنة قليلاً 


مره .۲ پک ےہ 


Shoulder Pieces»‏ تحیط بأعلى ا » وتحاك فى حردة الباط مع الکم نفسه » كما 
تستخدم هذه القطع مع الأكمام الْعلّقة ء وعندما a‏ باستدارة » تساعد على 
استقرار القطعة حول الکتف (شكل 4؟) . 

وكانت هذه الأكمام تُبطن قليلا عندما كانت ضيقة أو بها فتحات من أعلى فقط 
فتظهر البطانة الملبعجة من خلال الفتحات بالأقمشة ا ختلفة الألوان (شكل ١5‏ ) 
احاکیت Jerkin‏ 

كانت الجاكيت فى الأربعينيات تعتبر زیا إضافيًا » وأصبحت غير شائعة تدريجيًا » 
وهی بدون أكمام أو رما يكون لها أكمام معلقة تصل إلى فوق الأردان وليس لها وسط 
وفی بعض الأحيان تدکك من ابصوانب » وکنلك من الأمام - وهذا الطراز اتتشر 
انتشارا کیا .وتضم مع بعضها أو تدكك من الأمام (شکل ٤‏ من الفترة السابقة) . 


البنطلون Breeches‏ 
البنطلون يُدكك فى الصدیری من الداحل ومناك شرائط لها نهاية مدببة من 
العدن بمقاس ثمانية سنتيمترات طول Points‏ تمرر خلال pos‏ الصدیری 

لهذا الغرض ؛ ثم تُربط من الخارج فى صديرى الرجل على شكل وردات جميلة . 

وقد طال البنطلون إلى تحت الركبة بین عامى 15170 - 1510م » وأصبح ضيقًا ابتداء 
من الوسط إلى أسفل ء ویربط أسفل الركبة بشريط عريض يُعقد على شكل فيونكة على 
الجانب الخارجى من GLI‏ » أو یحلی بسخاء حول نهاية البنطلون بكميات كبيرة من 
الأشرطة الملونة كالتى تُستعمل فى وسط الصديرى . وکان أحيانًا يُطرز على طول SI‏ 
الخارجى GLU‏ بخیوط الذهب أو الفضة : وبجالون ذهبى أو فضى . (شکل ۲۲ ۲4۰) . 

وهناك طراز آخر من البنطلونات بعد الثلاثينيات وهو بنطلون ضيق ومستقيم ولم 
يكن مغلقًا عند الرکبة ء بینما حوالى عام ١٣٦۱م‏ تركز إعجاب الرجال على 
الشرائط المدببة والشرائط من الدانتل أو شرائط الحرف فى نهاية القماش (شكل 
۳ والباترون) . وفى الأربعينيات ظهر هذا النوع من البنطلونات القدية الفتوحة 
الواسعة » والتى انتھت موضتها عام ٠١١١‏ م وأصبحت أكثر موضة وكذلك الطراز 
الواسع فى عام ۱3۵۰ م (شكل ۲۹) . 


ماه ۲ متهم 


العباءة Cloak‏ أو الکاب Cap‏ 

آصبحت العياءة القصيرة التی كانت فى الفترة السابقة تادرة 
الاستعمال » وعادة ما تکون العباء‌ات طويلة ما بدون كولة أو بكولة مربعة 
تستفیم علی سطح العباءة ؛ فیلقیها الرجل بعدة طرق مختلفة على الکتفین 
أو كتف واحدة عبر الظهر » أو یطرحها على الطريقة الاسبانية وهی of‏ يبدأ 
من الجانب الأيمن ثم يلقيها على الکتف الیسری (شكل ۲۵) . أو لف 
بحرية على الذ راع 0 عباءة تسمی بال۵5001:)» بأكمام سايبة es‏ 
عند نهايتها لتعمل أسورة مربعة (شكل ۲۵ ب) ؛ ) « والتى استُبعدت كغيرها 
من اللابس من زی الفرسان . كما ظهرت عباءات أخرى بأکمام Cal‏ 
موجودة فى آعمال مشاهیر الفنانین . 

ومن هذا الوقت كانت العباءة «Cassock!‏ یلفها الرجل بحیث یتعذر 
غالبًا معرفة طرازها بدقة (شكل ٣٥٢ Yo‏ ج) . وقد شرح موريس للوار 
(Maurice Leloim‏ فى مجلته الاجتماعية فى تاريخ الأزياء طريقة ربط العباءة 
بواسطة شريط مبروم «Cords‏ يثبت داخل الكولة . وعلى حد قوله يُربط هذا الشريط 
حول كتف واحدة (شكل ٥٢‏ ب) أو على الكتفين (شکل ۲۷) أو على الكتف 
الیسری ثم تحت الکتف اليمنى (شكل (WN‏ ء أو حول الرقبة . وغالبًا ما تظهر هذه 
الشرائط البرومة على العباءة JS)‏ ۲5) - وكان من العتاد أن تُثنى كولة العباءة 
حتى تظهر البطانة الثمینة . وعندما يكون الصديرى والبنطلون لايتناسبان فى اللون 
فإنه من المعتاد أن تكون بطانة العباءة تتناسب مع الصديرى فى اللون ؛ والعباءة 
تتناسب مع البنطلون ء كما ظهرت فى أعمال فان دايك Van Dycky‏ . 
القبعات 

من التغييرات التی حدثت فى زی الرجال القبعات ء فبعد أن كانت متماسكة 
وجامدة وذات داير ضيق تغيرت وانتشرت القبعات اللينة ذات الداير الواسع ء وفى 
حوالى ا خمسینیات تطورت القبعة وأصبحت عالية القرص ثم تغيرت مرة أخرى 
تدريجيًا وانخفض القرص وأصبح أسطوائيًا - كما أن الداير الواسع يُرفع إلى أعلى 
من جانب واحد ویثبت فى مكانه بواسطة مشبك حيث تُزين عجموعة من ريش 


التعام 3 وتصنع القبعات من الجوخ أو القطيقة السوداء أو الملونة 7 
EE‏ ۲۲ اچ 


الکو له 

تغیر شکل الكولة أيضًا ء فبعد أن كانت واسعة حول الرقبة » أصبحت إمّا أن 
تنسدل على الأكتاف على شکل طبقات النتن أو ثلاثة أو تستبدل بها كولة 
مطرزة ء Lala‏ آن تقوی بالسلك وتستقیم وترفع خلف الرقبة » وبقيت كذلك حتى 
حوالی ۰ء » وبعد ذلك أصبحت الا کوال السطحة هی الشائعة عائيًا . وتصنع 
من الدانتلة أو التيل الرقيق . (شکل NTE VO‏ ۲۲۰۱۸۰۱۷)۔ 
الجوارب «Boot Hose»‏ 

كانت الجوارب حريرية ملونة ء وفی هذه الفترة انتشر استعمال أكثر من جورب 
واحد فى وقت واحد » أحدهما يُربط أسفل رجل البنطلون والآخر يُترك لیتدلی 
على الساق » فیظهر الجزء العلوی من الجورب الأول ذى اللون ا خالف » كما ارتدی 
الرجال شرابًا طویلا من التيل السميك يسمى «Boot Hose»‏ ء وغالبًا ما يزين 
بالدانتلة على حرفه عام ۱۹۳۸ء منسعًا جذا من أعلى ليكوّن بطانة لتظهر من 
داخل الحذاء الطویل (شکل ۲۸ لعام (PITA‏ وفی عام ١٥٦۱م‏ كان من المکن أن 
پلبس هذا الشراب الطویل «Boot Hoser‏ حتی مع الحذاء الطویل . 
الحذاء Boot‏ 

انتشر ا حذاء الطویل ذو الرقبة الذی يشبه حذاء ركوب ا حیل » وکانت رقبته إما 
طويلة ضيقة تنتهی أسفل الركبة بقلاب محلی بأخرى فوقها من الدانتل أو كان 
الحذاء بصل إلى وسط الساق فقط وینتهی بفتحة واسعة على شكل القمع مبطنة 
بقماش حریری وبالدانتل ؛ وکان اتساع نهایتها یتیح إظهار الجوربين والبطانة 
ا حریریة والدانتل » أما الحذاء نفسه فکان مربعًا من الأمام » ويُحلى بتوكة أو فيونكة 
من الجلد أو شريط من التافتاه - وبجانب هذه الأحذية انتشر استعمال احذاء 
الربع الذی يشبه حذاء الفترة السابقة ‏ غير أن الوردة التی كانت تحليه قد كبرت 
ees‏ وأصبحت تغطى أعلى القدم وتصنع من شريط التافتاة أو الدانتل ۰ 
الشعر 

لقد طال عن الفترة السابقة وأصبح مجعڈا ویحلی بالجواهر والأشرطة Lele,‏ 
من الجانب الایسر . 


کچ yy‏ چ ہے 


(شکل 40( 
یبین صدیر ی الر جل وقد قصر الجزء الأعلی منه عن الوسط الطبیعی, و استطال 
الجزء الأسفل منه (شکل 10 لعام ۱7۳۵ج) - یربط بفيونكات صغيرة مع البابسك 
الکون من عدة قطع - ویو جد للزی فتسحة فى الظهر تزرر بأزرار. کساتظهر 
الفتحات انتی نميز هذا الزی. وهو هولندی من الأعوام (۱3۳۵۰۱2۲۸:۱۹۲۵ج) 


(شکل ۱۱) 
الزى النموذجى الکامل للرجل من عصر شارل الأول الإنجلييزى عام ۸۱۱۳۷ يتكون الزی من الصديرى المدبب 
من الأمام وله .115" « فى الو سط والاکتاف والأكمام واسعة بها شر انط إلى الكوع وضيقة بأسورة حتى الرسغ. 


یخس سابع م مسج Yo‏ پوس ۳ 


(شکل ۱۷) 
زک لرجل من عام ۱3۲۵ م«یتکون من الصديرى المدبب من الأمام يزرر من أعلى» ینتهی 
بال 1105 المميزة لهذا العصر. له أكمام مفتوحة من الا مام.یظهر من خلالها القمیص 
الذى ينتسهى بإسورة. يحمل العسبساء على الکتف الأيسسر. و يعلق السسيف. 


f ہے‎ —_— = 
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ان طبقتان 
يزين بسبعة آزرار 


النصف الأيمن 
للصدیری من الا مام 


باترون (شکل OV‏ 
یسینباترون صدیری ال جل الذی یحت وی علی البساسك ویه :1205" 
الكبيرة تحت الصدیری و حول الأكمام- والكم مفتوح من الأمام - عام ١١٦۱م‏ 


موه NV‏ سوه سح 


ھا أسودالفضى له كولةمن 
OEE ;‏ و سوا ما ا 
اس ا 
الخر مات 2 


ات 
ماه ۲۸ وم 


(شکل ۱۹) 
یہین صدیری الرجل وقد استعمل قطعامن القماش المبطنة قلیلا Shoulder- Pieces.‏ 
تحیط با علی الكم وتحاك فى حردة الباط مع الکم‌نفسه. ویظھر الشکل بتدريب. لاع ٠0111!‏ 
من الأمام لصسمل آشکال زخسر فسیسة مسیلة. ( حسوالي ۱٦۶١‏ ٤٦٦۱م‏ 


سس سے سم لم تسح ۳۹ چچ سس تسش ببس 


اشکل ۲۰) 
الشکل یبین صدیری الر جل من التیل ال بیض الطر ز يظهر فيه الو سط 
الر تفع أعلى من الوسط الطبیعی. ویزرر إلى الوسط. لها کمام مفتوحة من 
الا مام منأعلى الى أسفل فیظھر القمیص الداخلی حوالی ۱3۳۲ 1160م 


ee‏ وس سس 
>=== چ کے 


(شکل {TT‏ 
للفتان Japues Callot.‏ یظهسر زی ال Jo‏ کسام لا 


وبنفس الشکل كان زی الطفل المجاور له. من عسام ١٢٦۱م‏ في الجسزء الأسسفل نه - من عسام ۱۹۲۰ 1110م 


نصديرى من الساتان الأبيض ال منقو ش بزينة 


582 


3 2 
باترون الشكل القابل يُفصل قطعة واحدة 
بدون خياطة للخصر - فرنسی عام ۱۱۳ م 


(شکل ۲۳)یبین صدیری رجل فسرنسی ویظهسر الزی 
قطعة و احدة بد ون وسط؛حيث ان الجزء الأسفل من 
jl‏ ی آعرض من العلوىء وله فتحات من أعلی الظهر, 
والکم واسع والكولةمسطحة- فرنسی عام ٦٣١١م‏ 


(شکل (Te‏ 
یہین صدیری الر جل يُزرر خلفه من أعلی فقط حتی یظهر ما تحته 
وال کمام آوسع کشیر" و مفتوحة من الأمام من أعلى إلى الرسخ 
لتظهر القمیص الملون أو الأبيض- وهذه الأكمام مجهزة بالأزرار 
لیمکن فتحهاعند اللزوم ولايمكن أن تفصل مستقيمة حيث نها 
تتسع عند الكوع. والباترون فى الشكل المجاور للأكمام المفتوحة- 
فرنسيى من عام 1415م كسما يظهر البنطلون المفتسوح أیضا. 


ee ١ مچ‎ 


5 

(شکل )۲٢‏ 
بين العباءة بأشكالها الثلاثة يُلقيها الر جل بعدة طرق على 
الکتفین أو كتف واحد 


(شكل ۲۵ ب) (شكله'ج) 
يبين العسبساء 5 المسسمساة 335001 )» عباءة قصيرة من هو لندا با کمام ذات 
طويلة بأ کمام سانبة تثنى عند نهایتها إسورة مسربعة عسریضةعام ١١١١م‏ 
لعمل | سورة مربعة- فرنسی عام 2۱۳۲۹ 


وو ٣‏ چڪ 


(شکل (۲) 
الشکل يُُبين طريقسة ربط العبساءة وارتدانهسا 


بواسطة الشريط المبروم 


الذى يثبت داخل الكولة 


(شکل (rv‏ 
يبين العباء 5 الطويلة والضيقة نوعا ولهاأكمام قصيرة 
و واسعة» ولها کولة مرتفعة- و القبعة اللينة من الجوخ بعد 
عام ۱3۲۰ ممع اتساع فى الدایر وقصر فى القرص وتصنع 
بلون آبیض أو بنى فاتح. آما الألوان الفاتحة فكانت نادرة ولم 
تلبس السسوداء- تزين باتنتین أو ثلاث من الریش الأبيض 


(شکل۲۸) 

بين آنواع الأحذية المختلفة, وقد انتشر 
الحذاء الطویل الضیق ينتهي أسفل 
الركبة بقلابة من أعلى مُحلی بأخری 
فوقها من (شکل (TA‏ عام ۷٢٦۱م.‏ أو کان 
الحذاء یصل إلى وسط السساق فسقط 
وینتهی بفتحة واسعة على شکل القمع 
مبطنة بقساش حريرى وبالدائل» وکان 
اتساع نهايتهايتيح إظهار الجوربين 
والبطانة. والدائتل يسسسمي بال Boots‏ 
60 (شکل (YA‏ عام ۱۱۳۸ bela‏ (شکل ۲۸ 

العام ۱۱۳۵) فالشراب طويل إلى الر کبة. 
وكلهاتبين طريقة ربطها مع البنطلون. 


(شکل۲۹) 
یبین نوع البنطلون الواسع والذی انتسهت 
موضته- و کذلك يبين السذاء ذا الشراب 
الشسع من أعلى. والحذاء مسربع من الأمام 
ویر بط بفسيسونكة. هولندای من عام ١٣٦۱م‏ 


See‏ ر کہ 


4 الق ال مر 17۰-60 هر‎ PG 
تمهید‎ [Ox 


انتشر فى إنجلترا فى هذه الفترة زی الفرسان السابق وصفه غير أنه aoe‏ 
البساطة والتقشف . وقد حُذفت منه الأشرطة ا حریریة اللونة والدانتل » وأصبحت 
الأقمشة الستعملة فى صنعه هى الکتان والصُوف الخشن الغزول والنسوج بالید ۰ 
shi‏ استخدام الالوان الزاهية واقتصرت الألوان الستعملة على اللون البنی 
والرمادی والبیج والأسود أى الألوان الطبيعية . كذلك تغيرت القبعات » وأصبحت 
عالية وبداير ضيق ؛ أما الأحذية فبقيت كما كانت طويلة الرقبة ولکن لم تبطن 
با حریر والدانتل » كذلك أصبحت الجوارب تُصنع من الصوف واقتصرت ألوانها 
علی الأببض والرمادى والأسود والبنى »وكان السبب فى كل هذا التغير هو قيام 
ثورة دينية اجتماعية انتهت بإعدام اللك شارل الأول » وبتحویل البلاد إلى 
جمهورية برلانية . 

وحوالی عام ١٦٦۱م‏ اقتبست آوروبا زیّا هولنديًا يحالف الزی السابق فى هذه 
الفترة مخالفة تامة » وکأنه رد فعل لفترة التقشف السابقة . 
صدیری الر جال 

قصر حتى أصبح يشبه ا جحیليه أو جاكيت الأطفال » وكانت أکمامه من الأمام 
قصيرة إلى المرفق حيث تنتهى بإسورة مقلوبة من نفس القماش » أو طويلة إلى 
الرسغ ومفتوحة من الأمام لتظهر کم القميص الذى كان ينتهى بکورٹیش من نفس 
القماش أو الدانتل (شکل ۳۱). 
البنطلون 

أصبح قصيرًا ينتهى عند الركبة وواسعًا جدًا بحيث كان يظهر كالجوئلة ولذا 
أطلق عليه اسم 806600680 «Petti - Coat‏ وأصبح يُلبس أسفل الوسط الطبيعى ء 
وكان من نتیجة ذلك أن أصبح القميص يظهر من أسفل الصدر إلى أعلى الردفين 
سس ھ٤4‏ ص + یسیو 


وكان البنطلون يُحلى بأشرطة حريرية كثيرة حول الوسط وعلی جانبی الأرجل » 
وأحيانًا يُحلى بتطریز على نهاية الارجل » وکان يُلبس مع هذا البنطلون بنطلون آخر 
من التیل الا بیض أو التافتاه ینتهی أسفل الرکبتین بكرانيش عريضة من الدانتلة » 
(شکل Ors‏ ج. شکل ۱۳۲ب ج) 
الكولة 

استمر استعمال الكولة المسطحة التی تُغطى الأ كتاف » ولكن فی نهاية الفترة 
طال الشعر وغطى الكتفين وأصبحت الكولة على شكل جابو أو كرافات من 
الدانتلة » تربط عند الرقبة بشریط تافتاه على شكل فيونكة (شكل *”) . 

أما الجوارب فکانت طويلة حريرية ملونة وأحيانًا كان يُلبس واحد فوق الآخر . 
الأحذية 

اختفت الأحذية الطويلة الرقبة «800]5» وبقیت الأحذية المربعة- ولكن 
أصبحت تُحلى بقطعة كبيرة من AW‏ بدلاً من الوردة الصنوعة من الشريط التى 
كانت تُحليها سابقا (شكل ۳۲ د شكل )۳٥٣٣٣‏ ۔ 
الشعر والقبعات 

طال الشعر وأصبح يُغطى الكتفين ويُقسم إلى ثلاثة أقسام - الجانبان يتدليان 
على الصدر والجزء الخلفی من الشعر يُغطى أعلى الظهر ء وكان الشعر فى هذه ا حالة 
مستعارًا ‏ فیجعد كثيرًا - أما القبعات فكانت من الأمام عالية بداير ضيق أو قصيرة 
بداير واسع » وتحلى بريش النعام (شکل ۰۳۱ (r‏ : 


دمیییہ 


و )1 محم 


٩ ٩ ۷ 


تھی 25 
یلاحظ الفيونكة الكبيرة ” 


6 4 ٩ ٩ 


سس 
الجانب- ووردة الأبيض مزین باللون الذهبی. وله آزرار من ا جنپ 


رر ا شبشب بکعب مسطح وهو 
من السانان الوردی آلطرز 


حذاء مدہب من الأمام “Sel‏ 


1 مربع والشر اب 
حذاء من الجلد له 
یل مت ۲ 
se‏ 007 
(شکل ۲۰) 
أشكال مختلفة من الأحذية القصيرة و الشبشب. وكذلك الأحذية 
الطويلة Boots‏ من السربع الشانی للقسرن السابع شر 1149م 


سس لس ست ۸ لطا سے 


پرتدی السر جل هذاالزي 2255001)» فسسوق 
الصدیری القصير بدلا من الجاكيت وهو بدون 
كولة ویصل إلى الركبة وله کم بقلابة كبيرة تثنى 
إلى أعلى والزى هولندی من عام 156٠‏ - 1100م 


زی یبین الصديري القصير والكم يصل إلى 
الر سغ. ینتهی بإسورة مقلوبة کمایظهر الكم 
بكورنيش من القماش - انبتطلون و اسع یصل 
إلى الركبة قماش مُحلى بأشرطة ویظهر 
القسصیص أسغل الصسدر - هولندی ١١٦۱م‏ 


الصدیری قصیر یشبه الجيليه والأكمام قصيرة 
إلى الرفق وظهور القمیص ینتهی بکورنیش. 
والبتطلون واسع يشبهالجوتلة ويُحلى 
با شسرطه على جسانبی الر جلین. والقميص 
يظهر تحت الصسدر - هو لناء ی عسام ١٦۱م‏ 


(TY (شکل‎ 


)116م 


-١‏ جنتلمسان فرنسی فی زی 
مارشال من عسام ١٣٦۱م‏ 
ویبین أجزاء الزی الختلفة 8 
ب۔ جنتلسان فسرنسی 
یوضح الزی أجزاء الطراز 
كاملة فى عسام ١170م‏ 
جب نفس BS jell‏ ده 
الفرنسی من الظهر عام ٠176م‏ 
د- شسکسل يسين السطسرز 
المختلفة لحذاء الر جل ذی 
الر قبسة الطويلة *Boots»‏ 
فی النصف الثسانى من ۵ 
القسرن السسابع عشسر. 


ee‏ سس ےو هوم 


هذه الأشكال تبين طراز الکو لة قى عام ۱16۰ م للر جل 
والرأة و السساترون الذی‌یوضح أجسزاءها 


سس متسه اذ یج 


چ ا سب کات بت سم --~ مس we‏ 


1 حذاءلینیستخدم یں 
3 2 )< جو 


سے 


yee 


ple‏ 1596م 


(شکل (vt‏ 
الشکل یبین أحذية طويلة Bootsy‏ مختلفة الا شکال لاستعمالها فى ركوب الخيل 


والخلف 


أشكال مختلفة أيضاللأحذية ذات الرقبة الطويلة :8005ء من النصف 
الشانی للقسرن السابع عشر :فی عهد لويس الرابع: عسام ١٥٦۱م‏ 


$s ۲ں‎ SS 


۳ 


(شکل۲۵) 
طراز آخسر من الأحذية ذات 1 
ی جورب من ا حریر مزین 
۱ قبة الطو - ن الجلد اللین 
لرقب يلة- من اجلد اللي من‌اعسلاه. ا سورب 


طسویسل إلى اعسلسی 


شباشب من‌عام ١٦٦۱م‏ 


آشکال من الشباشب تخطی مقدم القدم فقط وهی مزينة و مزر کشة 


وس ٢‏ س 


سسس لم Geet‏ وہ چک چ سس 


البدل الرسمية للعسکریین 


حامل اتبندقیة يبب حامل ٠۹۹۷ al‏ 


طبال عام 1532 


< 


بی 


الفرنسیین فى القرن السابع عشر تبين 


ضابط عام 9355 


تخاس غام STAY‏ 


۳ ؤو_الفماء فى الفتيةمن 1٦٢١‏ - ١٦٦۱ء‏ 4 


خلال الربع الثانی من القرن السابع عشر عزفت النساء عن استعمال الشد 
«Corset»‏ کما استغنت عن الفارذنحجیل «Farthingaler‏ الإسبانى الواسع ء وكذلك 
الكولة الدائرية المنشاة أو بدون نشا . وعلى العموم عادت BEV‏ الطبيعية للأزياء » 
وابتدأت اللابس تتخذ خطوطً أكثر ليونة ء وأصبحت واسعة ومريحة (شکل ۰۳۹ 
۷) وارتفع خط وسط الثوب إلى ما تحت الشدیین مباشرة مع تزيينه غالبا بشريط 
حريرى ملون بعرض بوصتين » يُعقد على شكل وردة أو عقدة من الأمام » وقد بقى 
الثلث الأمامى يُصنع بلون مخالف » وأحياثًا كان ينتهى الكورساج بباسكيه 
8800 مثبتة حول وسط الثوب مقسمة إلى ستة أو ثمانية بانوهات «۳۵06[5» 
على شكل قطع ضيقة من أعلى عريضة من أسفل ؛ منفصلة ومبطنة من نفس 
قماش الثوب » ومُتدلیة فوق البطن والظهر بجوار بعضها تسمى «1865» ويلبس هذا 
الصدار خارج النصفية (الجونلة) . (شکل ۸ والباترون» ۰۳۹ ۰ 4۱۰) . وقد 
كانت هذه القطع موجودة dale‏ على الصّدرية المدببة باستدارة أيفمًا لتتناسب معها . 
ولو أن الکورساج المدبب جدًا ۶01016900 Sharp‏ لم يتلاش نهائيًا » ولكنه ظهر مرة 
أخرى بعد عام ۱۹۵۰م بدون (abso‏ وهو التغيير الرئيسى للکورساج ؛ يُعتبر 
الرجوع إلى الخصر الضيق المدبب من الأمام والدکك من الخلف : وقلما ASA‏ من 
الأمام . LS)‏ يظهر فى الفترة القادمة) أما فى إسبانيا وألانيا وإيطاليا كانت فتحة 
الرقبة (الديكولتيه) Ly‏ مثلشة وضيقة وذلك فى حالة ارتداء الطوق (الكولة) 
الدائرية ء أو المربعة الشکل الواسعة وحولها الكولة المسطحة وترتديها الفتیات 
الصغيرات فتظهر الأ كتاف والظھر . وأحيانا كان SUL‏ فراغ الصدر بقماش خفیف . 
أما كبيرات السن فیْفضنها محبكة حول الرقبة . وقد استعملت النساء الكولة 
المستطيلة غير المنشاة على الأكتاف والظهر بعدة أكوال متشابهة فوق بعضهاء 
وتنسدل على الكتفين حتى منتصف الذراعين تقريبًا (شکل 4۰۰۳۹) وكما يظهر 
فى الشکلین 4۲۰4۱ مجموعة من نماذج الأكوال ا ختلفة وتاريخها ء (شكل ٦۹‏ ملون) . 


ج رم Se.‏ 


الأكمام 

فقدت الا کمام صلابتها باختفاء الحشوء فكان الجزء الأعلى منها فى البداية 
واسعًا وفضفاضًا يُرَمّ فوق الرفق بشریط من التافتاة » ويُعقد على شکل وردة كبيرة 
وبذلك ينتج انتفاخ أشبه بالبالون ما دعا البعض إلى أن يطلقوا عليه اسم الكم 
البالون «Balloned Sleeves‏ وكان الكم ينتهى بإسورة مقلوبة عند الرسغ محلاة 
الأربعينيات مر الكم إلى أسفل الكوع مباشرة حيث كان ينتهى بإسورة ضيقة من 
الدانتيل (الأشكال 4۳ 44۰ 4۵۰) . 


الجونلة (النصفیة) 

كانت النصفية فى إسبانيا تنسدل ببساطة على الأرداف حيث OLS‏ 
الفارذتجیل صغيرًا والنصفية مفتوحة من الأمام ء بينما خارج حدود إسبانيا 
فقدت النصفية الفارذنجیل «6لدعصلط)ءة5» نهائیا (شکل (YN‏ الذى کان يُلبس 
تحتها حول الأرداف » وكانت طويلة إلى الأرض ومفتوحة من الأمام » غير أن 
العروف عن النساء فى هذا العصر كراهيتهن للتغییر الفاجی ء فاستعضن عن 
الفارذنجیل بارتداء عدة نصفيات داخلية فوق بعضها البعض تصل إلى حوالى 
ثمانى أو عشر نصفیات ‏ أما الفارذنجيل فقد ارتدته النساء فقط فى البلاط 
اللکی والناسبات الرسمية . وکان من عادة النساء فى oda‏ الفترة ITE‏ 
۰ أن gag‏ نصفية الثوب العلوی ویشبکن طرفها الأسفل «الذیل» عند 
الوسط . وذلك حتی یعطیهن الاستدارة الطلوبة حول الأرداف » ولتظهر النصفية 
الداخلية (شکل 4۰) » وکانت تصنع هذه النصفیات المتعددة من الا قمشة 
النميتة کاللامیه الذهبی أو الفضی أو من القطيفة أو الساتان of‏ الحرير الطرز 
بخیوط الذهب والفضة . 

وقد انتشرت هذه النصفية عاليًا إلا أنه فى فرنسا كان الٹوب العلوی أطول من 
النصفية الداخلیة حيث كان لها ذيل قصير بينما تصل النصفية الداخلية إلى الأرض 
فقط . 


١ SS‏ چ ہہ 


الشعر 

أصبح يُفرق فى وسط الرأس » ويترك الجزء الأمامى منه قصیرا أو مجعدًا على 
الجبين » وطويل نوعًا على الجانبين ‏ آما الجزء الخلفی فكان يُعقص خلف الرأس 
على شكل كعكة ؛ كذلك انتشرت عادة وضع الحسنة على الوجه وتتخذ أشكالا 
متعددة کالنجوم والأزهار والأهلة حيث كانت ترسم علی اند أو الركن فوق 
الحاجبين . (أشكال 45 ۷۰) )٤۸‏ توضح أشكال تسريحة الشعر . وكذلك 
(شكل ٥٥‏ ملون) 
الأحذية 

شبيهة جد بأحذية الفترة السابقة كما تتبع أحذية الرجال . 


الإكسسوارات 

وقد كانت هناك بعض الإكسسوارات فى هذه الفترة ‏ فمن الشلاثينيات 
استعملت النساء السلاسل والأساور ومعلقات الصدر والخلقان والأقراط من اللؤلؤ 
وكانت مستحبة (شكل EVE ٤١‏ 48) كما استعملت النساء اللؤلؤ فى تزيين 
الشعر- وفى الأربعينيات عندما Mad‏ الكم حتى العضّد تبع ذلك استعمال القفاز 
الطويل الضيق الرقيق باللون الأبيض أو من ال جلد ء واستمر ذلك حتى القرن التاسع 
عشر . كما استخدمت النساء غطاء اليدين (Muffy‏ فى الشتاء واستعملت كذلك 
المروحة (شکل۳۸) والأقنعة عند الخروج ply‏ والرایا أيضًا كانت تُعلق من 
الحزام (شکل ٥٥‏ أيضا) . 


CALORIES 


SS SS 


لے سس Sf‏ رن مجح وه یت 


یمین زی أميرة مع ابنتیها وهی ترتدی الزی» یظهسر فيه 
الکورساج ا مرتفع الوسط والمدبب من الا مام باستدارة كمايبين 
الکو لة الو اسعة جدا تحيط بالرأس» والزی له أكمام مفتوحة من 
الأمام ینتهی باسورة من الدانتيل وفی أعلاه ال.1205» و اجونلة 
مفتوحة من الأمام بد ون ۰۰۲271101118316۰ ویظهر الأطفال فی 
زک مشاابه تصامسسالزى الكبسار من عام ۱۹۲۸م 


شکل (rv‏ 
زی لسيدة فسرنسسية من عام 1785 م ترتدى الکورساج 
اطرتفع له فتحة رقبة متسعة و کولة مسطحة. مع الکم 
الواسع من أعلى ومفتوح من الأمام وینتهی باسورة من 
الد انتیل - و کذ لك ییبین الشکل النصفية (الجونلة) الفتوحة 
من الا مسام و قسد اسستفنت عن ال .Farthingal€.‏ 


۱ 
۱ 
Ht 

1 


الہاترون 


(شکل۴۸) 
الزى يبين الطر از النموذجی لهذه الفترق, فتظھر فتحة الر قبة الواسعة 
والکورساج اطر تفع عن الوسط الطبیعي الذ ی ینتھی بالقطع الربعة تقریبا 
oTabsy‏ تشسيسه القطع الوجودة فى صدیری الرجل- ويُحزم الزی بحزام 
حریری ضسیق: كمسا يظهسر الکم الواسع أيضا إلى الکوع. من عسام ۱۱۳۹ م. 


سسسےس ہے ee‏ کے ل 


(شکل۳۹) 
واسعة و کو لة مسطحة تنسدل على 
الا كتاف و الکور ساج قصير له 1۵05۰": 
والأكمام و اسعة تنتھی عند المرفقين 
باسورة من الدانتيل. من عام ۱۱2۰ م. 


(شکل 4۰) 
یبین الکورساج الرتفع؛ وهو محزم بعسزام 
رفيع؛ و فتحة الر قبة و اسعة علیها ثلاث أكوال 
متشابهة فوق بعضها أماالجونلة العليا فهى 
مفتوحة من الأمام تشبك عند الو سط 
فتحصل السيدة على الانتفاخ عند الأرداف 
عوضاعن الفسار ذتجسيل من عام۸١٦۱م‏ 


له 1۰ ےھ 


(شکل 4۶۱ 
یوضح الشوب الضرنسی السابق فی (شكل ۲۹) من الأمام به الصدار وقد تدلی منه 
الباسك كماأن النصفية (الجونلة) الو اسعة غير مفتو حة من الأمام و لها باتترون خاص 
بهاء وهناك عدة باترونات آخری لنفس التصمیم مع اختلاف بسیط فى شکل الباسك. 


eee) وڪ‎ 


الكولة المسطحة خلف الرأس وعلى حر فهادانتيل- كما 
یوضح الجوهرات وتسریحة الشعر - من عام 2۱۱۲۸ 


gr. 
الشکل يبين ماریا البونورا ملكة السوید - ترتدى كولة مثلثة‎ 
الشکل من الدانتیل - و كولة أخر ی مستقیمة إلى أعلی خلف‎ 
م۱٦٢۹ الرأس كالمروحة- وهی أيضامن الدانتل. عصام‎ 


سسدة بورجموازية ترتدى کورساج تمسکت السبيدات کیرات 
بفتحة رقبة مربعة- حولها الكونة ‏ السن‌بارتداء الكولة الواسعة 


هذه الأشكال تبين نماذج مختلفة من : تیم 
المسطحة على الأكتاف - عام ٣٤٠١م‏ ولميضيرنهسا عام740ام 


الا کسوال التي ذكرت فى هذه الفترة 
في سنوات ممختلفة کماظهرت سم 
أيض”اتسريحات الشعر المتفسرقء 
و كسسدللك أغطيسة الرأس وانواع 
السرانيط التى ارتد نها السسید ات. 


زو جسء اللورد مسایور بلندن FL‏ سیدةترندی‌زیا له فتحةرقبة 
الکو لة الو اسعة أيضافى طبقات حول واسعة حولهاثلاث أكوال مسطحة 
gli‏ جه وتعلو فتحه صدر واسعة-١٤٦۱م‏ على حرفهادانتيل عسام »)ام 


د ۳ ييه 
پچ SS‏ +- 


(ET ICS)‏ نصوذج آخر یظهر فيه الكم السفلی منتفخا قلیلا" من أعلی و محبکاعند الرسغ ویزین 
ردنه (بقلابة) أطر افها العلیابشر شرة على شکل أوراق الشجر ویتوسطه صف طولی من الأزرار 
الصغيرة التجاورة أ ما الکم العلوی للرداء الخارجى فهو ذو فتحة بيضية أمامية نمند من الکتف 
حستی نهساية الكم عند العضد حيث تقفل على شكل شيو نكة ممعسقسودة - من عسام ١175م‏ 


}= 1 ڪڪ 
oo. = Sm‏ 


(شکل٤٤)‏ 
زی لسيدة فى عام ١٣٦۱م‏ یلاحظ أن الکتف منحدرة عن مستو اها الطبیعی حیث يبدأ الکم 
فی شکل منتفخ ثم يضيق عند الر سغ؛ یحزم آعلی المرفق و أسفله بشریط يُعقد على شکل 
وردق كسمايّزين من الرسغ حستی بداية الانتسفاخ بشسرانط «الد انتيل ٠‏ المغسضنة. 


ماه > پچ پا 


(شکل۵) 
زی من عام ۱1۵۰ م پلاحظ ضخامة و انخفاض تر کیبه عن ال وضع الطبیعی كما 
یلا حظ الشرانط الطولية المبطنة المحشوة المخيطة بجو ار بعضها البعض التى يتشكل 
منها الکم والشرائط الزينية التى تضمه على مسافات متساوية: ٠‏ والقلابةء الدائرية 
التی ينتهى بها طرفه. والكورساج الدبب من الأمام وفشحة الصدر الواسعة 


و SS‏ سوہ 


(شکل £5( (شکل ¥£( 


یو جد شعر على الجبين بل یتدلی على یُفرق الشعر فى وسط الرأس وقد 
الجانبين فى ضفائر مجعدة وتنتهی یترك الجزء الأمامى منه مجعد 
بضيونكة- Leal‏ الجزء الخلفي من الشعر علس الجسسبين - من عسسسام ۱۹۳۲م 


فسيسغطي بکاب ۰020۰ - عسام ۷٤۱۹م‏ 


(شکل۸٤)‏ هذان الشکلان یو ضحان تسريحة الشعر الذ ی یتدلی طويلاً و مجعد اومنسدلا على جانبی الوجه 
أماالجزء اطخلفی من الشعر فيعقد خلف ال رأس على شکل کعکة. عام۵ 2۱36 . كذلك تتضح أیضا الکو لة وقد 
استع مات المسيمدة منديلايطوى من الطر فین المعاكسين ثم یلقی على الظهر ویشبت طر شاه من الأمام 


دس 5 م >a‏ 
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(شکل 49) J)‏ 0۰) سيدةترتدى غطاء 
یبین شکل الکو ر سیه الذی ارتدته السیدة راس خفیفا مزینابالداننیل 


فی النصف الثاني من القرن السابع عشر. عند الخروج  yo‏ ام ۸١٦۱م‏ 


(شكل 04( 
صورة للبرنس وليم الشانی من أورانج وعروسه البسرنسيسة مارى - يظهر زی 
الشباب الصغير مثل طراز الكبار - من أعمال فاندايك «Van Dyck‏ عام ١٣٦۱م‏ 


ا سس ® ہے 


(شکل (or‏ 
جوانتیات «قفازات: من الجلد للسیدات مطرزة - من الربع الشانى من القرن السابع عشر 


موجه VA‏ میس چ 
تحص SS‏ ہے 


pill زی الیجال خی الفترة الأخيوة مر‎ ae 
7 ۱۷۰۰ء‎ - ۱٦٦١ الماع عشرمی‎ om 
فى بداية هذه الفترة أى حوالی ١٦٦۱م تقلص الصدیری وأصبح يشبه ال حاکیت‎ 
القصيرة (الجيليه) ء غير أنه يُزرر على الصدر من أعلى فيظهر القميص الواسع فوق‎ 
بها ال ذومهم؟»‎ Aig tl مع الباترون) . وأحيانًا توجد‎ ۵7۰ ٠١ البنطلون كله (شكل‎ 
» فى هذا الوقت ولم تختف نهائيًا . وكانت الأكمام تصل إلى منتصف الذراع‎ 
لاه 04( حتى عام 1758 م۰ وظهرت‎ JSS) وتثنى إلى أعلى بقلابة مثبتة بأزرار‎ 
فى إنجلترا الأكمام الواسعة مفتوحة من الأمام مع وجود الأزرار - تصل إلى‎ 
وبعد ذلك ظهر طراز‎ (0A منتصف الذراع » بدون قلابة وإما تزينها الشرائط (شكل‎ 
الصديرى الطويل إلى الأرداف » مستقيمًا وليس له وسط وغير مفتوح من الأمام وله‎ 
جونلة واسعة » ثم اختفی الصديرى عن دائرة الموضة وبسرعة عام ۱۱۷۰ م وارتدى‎ 
الذى أصبح يستعمله كجاكيت على الصديرى‎ eCarsocks الرجل الكارزوك‎ 
القصير » وهو بدون كولة ویصل إلى الركبة وله أكمام تثنى إلى أعلى (شکل 9ه)-‎ 
وحوالی‎ . )٠٦ JSS) ولم يزد الصديرى فى الطول کثیرا عن الوسط الطبيعى‎ 
(Vest Coats) وصدیری‎ ۰ a السبعینیات ظهر فى عالم الوضة جاکیت بدون‎ 
فى‎ (Vest) الصدیری‎ isis لیتبقی بعد بعض التغیرات حتی العصر ال حدیث- ٹ‎ 
الطول تدريجيًا حتی عام ۱۹۸۰ م حتی صار بطول رید . ویُقال إن طراز‎ 
» 1554 - ۱٦٦١ الصدیری :۷۰» بدأ فى إنجلترا قبل ذلك بدة طويلة أى من عام‎ 
. وقد اقتبسه شارل الثانى فى ۳۰ أكتوبر عام 1777 م بعد ظهور الطراز الفارسى‎ 
م الصديرى‎ ۱٦٦١ وعلى ذلك آدخل الملك شارل الشانی فى إنجلترا عام‎ 
- والجاكيت القتبس منها النظام الحديث التبع فى زى الرجال حتى يومنا هذا‎ 
وأصبحا جزءا واحدًا‎ Une وا حاکیت القصيرة‎ Petticoat - Breeches)! وقد اد‎ 
. بالصدیری ا حدیث الیوم‎ are وهو ما يعبر‎ (Waist - Coat يسمى بال(۳:660065‎ 
وأصبح هذا الصديرى طویلا بعد ذلك یصل إلى الرکبتین تقريبًا ومُحبکا حول‎ 
الجسم ء يُزرر بأزرار صغيرة متجاورة من الأمام » وعادة يترك الجزء الأعلى منه‎ 
. مفتوحًا . والصديرى له جيبان فى أسفله أعلى الركبتين بقليل على هيكة عروة‎ 


٠ SSE‏ کے 


وکانت هذه العروة فی كل جانب Le]‏ أن تکون آفقية أو رأسية . وفی كلتا الحالتين 
كانت تُحلی بأزرار وعراو على جانبیها . وکان الصدیری عادة له أكمام ضيقة . 
(شکل 0٦٦٦٦‏ والباترون) . 
العطفی 

كان العطف يُشبه الصدیری كشيرًا » فهو طویل إلى الرکبتین ومحبك فى 
تفصيله (شكل (AY ۰٦٠٦‏ وله أزرار أمامية كبيرة وجيوب كالصديرى أفقية أو 
رأسية ‏ وإنما یختلف aie‏ بأن له دائمًا LST‏ ضيقة تنتهى بإسورة عريضة مقلوبة 
محلاة بالتطريز أو أزرار وعراو (شكل 14) . وكان للمعطف فتحة من الخلف على 
كل Cale‏ عند الأرداف وعادة ما gap‏ بالأزرار (شكل (VV‏ : وحتى حوالى عام 
5م كان العطف يُلبس غالبًا بدون صدیری . ولکن بعد عام ۱۷۵ isi‏ 
المعطف يضيق بالتدريج عند الوسط حتی التسعینیات حینما ازداد eel‏ العطف 
وأصبح يُقوى من أسفل » وزيادة اتساعه من الجموانب أدت إلى أن تجمع فى 
كسرات مروحية على كل جانب ابتداءٗ من الأزرار الخلفية على الأرداف (شكل 
٦‏ والباترون) . ففى هذه الحالة يُزرر الصديرى على طوله من الأمام . ومن 
حوالى عام ١‏ 1 كان العطف يُزرر عند الوسط فقط » مع ملاحظة عدم وجود 
كولة للصديرى أو المعطف . 
البنطلون 

كان البنطلون الواسع «Petticoat - Breeches»‏ حتى عام ۱۱۵۵ - ۷۰٦۱م‏ 
على شكلين - الواسع Leg‏ الذى يُشبه الجونلة (شكل ۵1۰۵۰ (OVE‏ أو يكون 
على طبقات عرضيًا مزودًا بالشرائط الكثيرة والدانتيل والكرائيش (شكل (0A‏ 
والبنطلون يصل إلى أعلى الركبتين مباشرة ولا يكاد يظهر منه شىء أسفل العطف 
إلا القليل . وكان واسمًا نوعًا ويربط فوق الركبة بشريط على شكل فيونكة 
أو بنصف دستة أزرار (شكل لاه) ۔ 
الكولة 

لا تزال على شكل جابو من الدانتیل ولکنها أكبر فى ا حجم منها فى الفترة 
السابقة (شكل )۷۲۰٦٦ ٦٢‏ 


ملس .۷ سوه 


الأكمام 

علاوة على ما ذكر أصبحت الخياطة فى الكم مغلقة وتصل فى بداية هذه الفترة 
إلى ما بعد المرفق بقليل- وله قلابة عريضة ويظهر کم القميص المنتفخ من تحته ؛ 
وهذا القميص كان يُصنع من التافتاه ا حلی بالدانتيل وله أكمام طويلة واسعة تنتھی 
بكرنيش من الدانتیل (شکل 54) . 
الشعر والقبعات 

كانت القبعات واسعة الداير تستعمل حتى الستينيات ولكن بين عامی 
۱۷۰-۰م كانت موضة القرص القصير والداير الواسع Leg‏ (شكل (OV‏ وفى 
بعض الأحيان تثنى إلى أعلى أو تلف من الخلف أو الجانبين ؛ ومن حوالى عام 
۰ م أصبح الداير واسعًا جذا » ويثنى نی إلى أعلى بطرق مختلفة (شكل ٦٦ء‏ 
۱ ملون » ۸" ملون » (VY‏ . واستمرت هذه SISSY‏ انحتلفة حتى عام 
۰ مع تزيينها بالريش والشرائط . وفی حالة السفر أو ركوب الخيل كان الرجل 
يرتدى طاقية «مم©» لها حافة من الفراء تثنی إلى أعلى (شکل ۷۳) . 

أما الشعر فمن التغیبرات الغريبة التى حدثت فى آوروبا فى الفترة من ۱8۰۵ - 
۵ م طريقة تصفیف شعر الرجال » وابتداء ظهور الباروكة (الشعر الستعار) 
حوالی ۰ م عند الرجال فقط دون النساء . وبحلول عام ناوت ۷۰ء 
أصبحت الباژوكة lege‏ مهمًا لتصفیف الشعر فى ملابس الرجال . وأهمل تصفیف 
الشعر الطبیعی تمامًا . ولم تكن الباروكة كما كانت تُستعمل من قبل » ولم تكن 
أيضا مثلما هى الآن فى العصر الحديث مُصففة بعناية ء وإغا كانت عبارة عن كمية 
من الشعر الطويل جد مثلما استعملت قديًا فى بعض الأحيان . 

استخدم القَضاة الباروكة فى ا حاکم من أوائل عهد لويس الثالث عشر فى فرنسا »ثم قل 
استعمالها بعض الشىء عندما وجد لويس الرابع عشر أن شعره الطبيعى طويل وجميل . 
ولكن عندما كبر وأصبح شعره يقل جدًا تدريجيًا » استعمل الباروكة هو ومن حوله . 

ويقال إن الباروكة فى بداية الأمر كانت تحاکی الشعر الطبيعى المجعد . ولا 
أصبحت الباروكة كشيفة جذا ؛ كانت Ey yall‏ بنظام خاص » فيفرق الشعر فى 
الوسط ثم يتدلى فى تموجات طبيعية كما فى (شكل ۷۳) وبعد ذلك تضخم حجم 


SS‏ ۷۱ محم 


الباروكة بشکل غير طبیعی ‏ أى أصبحت ALS‏ كبيرة من التموجات الصغيرة كما 
فى (شکل ۷۲) . أما القبعات فکانت بدایر عریض يُحلى بالریش أو الفراء . 
(شکل ١٦٦‏ ٦٦ب‏ ۷۷۰۱۷۱۰ ملون) . 
الا حذية 

كانت أبسط من آحذية الفترة السابقة . ففی الستینیات استْعملت الفيونكة 
الصغيرة على الحذاء من الشريط (شکل (0A‏ . ثم اختفت بعد ذلك موضة 
ال Booty‏ الطویل إلا من أحذية ركوب الخيل ؛ ولذلك Ob‏ الا حذية ذات الرقبة 
الواسعة القصيرة كانت هی الستعملة . وأخيرًا فى الثمانینیات كانت التوكة هی 
الستخدمة فی الحذاء (شکل (WA‏ » ومن هذا الوقت أصبح مقدم أو OLS‏ احذاء 
طویلا ومدببًا » وأحبانا یُثنی إلى أعلى لتظهر بطانته - آما فى التسعینیات كانت 
البطانة هذه باللون الأحمر ‏ وعلی شکل فيونكة - وقد كانت التوكة أولا صغيرة 
وبيضاوية تم كبرت وأصبحت مستطيلة- كما أن مقدم الحذاء كان مربعا . 
العباءة 

لم تكن العباءة جزءًا Lage‏ فى الزى بعد عام ۱۲۷۰ م الا فى السفر وفى 
الأحوال العملية جلا . وحتى ذلك الحين بّقيت تُستخدم فقط فى البرد الشديد 
أو ا جو الردیء (شكل 00(~ وكانت هذه العباءة تلف بالطريقة التى تُستخدم دائمًا 
فى جنوب أوروبا - واستمرت حتى القرن ا خامس عشر ‏ ولو آنها استبدل بها عباءة 
أحرى منسدلة فوق المعطف (شكل 74 أ) . 

الأزياء الفرنسية الملكية فى القرن السابع عشر . 

شکل یبن الشعر واطابو والقبعات وکذلك الزی (شکل ٤ب‏ ؛ ۷۷ ملون) ۱ 


Creag? 


Sf‏ ۷۲ مچ 


الشکل يبين الزى الكامل عسام (شکل (OF‏ يبين الزى الکامل فى عام (شکل ۱94 الزی من عام ۱11۰ م يجين الصدير ى 


٣٠م‏ و العسدیر ی القستسیسر 60م ویظھسر الصسدیری القصسير والكم أعلي السضد 
پزرر سناعلس الکمالواسع القصير أيضا و الکم إلى العضيد بالکر انیش ویظھر الشمیہصں تحت 
إلى اسفل العضد البنطلون ويظهر القميص الواسع تحت الک وتحت الصديرى والجسورب 
الواسع مسزین بالشسر انط الکم و تحت الصديري. کد لك بالکر ائيش ساتشضح تسریحة 
المسذاء وشسریجصا الشصر البنطلون والق بي سعسة الشعر والقبعة ویرندی المعطف 


الزى يو ضح الصدیر ی كالجيليه ویظھر (شکل 00( یبین انطرز المختلفة لعام ٠117م‏ الفرنسية 


القميص من تحته ومن تحت الک ایضا ثلائة أشخاص فى زک من عام ١٦٦۱م‏ مع ارتداء العسساءة 
والقبعةالواسسعة والكرانيش حول السسوداء فى الجسو البسارد- كسمسا يظهر الشصر الطويل 
الب‌نطلون الواسع وا ورب والكرانيش على البنطلون من الجانبين و كذلكالأحذية المربعة 


St یجس‎ 


سس ی ۷ سسوم سس 


(شکل (or‏ 
يبين الزى فى الفترة من ١٦٦۱ء‏ ۸٦٦۱م‏ كاملا. فیظهر الكمأعلى العضد مباشرة مزین بالکر انش و القمیص إلى 
الرسغ مزین بالدانتيل. والجيليه القصیر و البنطلون یظهران من تحته کر انیش الجورب الطويل و الباتر ون المقابل. 


ال نہ 
۹ (شكل04)الزى 
(شکل 0۷) الزی هولندی 


ألماني عام ٦٦۱م‏ 


فى السبعینیسات ارتدى 
سین الصديرى القصير له :1858ء يبينالكمالمرتفع المفتوحمنالأمام الرجلالكازوك 
والكم يشبت بأزرار إلى أعلى ليظهر مع وجودالأزرار»ويبينالجيب .0055001).يصلإلى 
بطانته و کم القميص ينتهى بأسورة الرأسىبأزراروعراو - والشرائط وط الفخذ ويُعتبر 


الجاكيت فوق الصدیری 
Vest.‏ الذي لايتعدى 


الغزيرةعلى الأكمام والبنطلون 
مزع ta pt‏ 


aime 5‏ 
(شکل )۵٩‏ (شکل 1( ۱ 
الکازوك «Cassocks‏ الطویل الصديرى يظهر تحت العطف- الجيوب أفقية أورأسية 


So See 


لس تسم لصو ۷ چ چ سس 


من عام 10٠‏ - 1766م 


شكل یبین باتر ون الكازوك Cassocks‏ يزرر من الأمام والجوانب 


0000000 9009900590000000 و © و و و ت و3 ت ه 09 


زى انجلیزی فرنسی 
(شکل 1۱ ب) 
کل جانب من الا رداف وتزین هذه الفتحة بالأزرار. كما يظهر الکم 


الرتفع له قلابة تثنى إلى أعلى ومن تحتها کم الصدیری والقمیص 
یجمع فى إسورة. کمایتضح الشعر الطویل و طر از القبعة واحذاء. 


عسل موہ wy‏ چس تک وم دب لب 


الشكل یبین ا جاکیت تصل إلى الر كبتين - لها فتحة من الخلف على 


هذا الشكل يبين االجاكيت ضساقت عند الوسط وقسد يزيد ذلك حستی 
التسعینیات. وا جاکیت مفتوحة من الأمام إلى الوسط مع وجود الأزرار 
والعراوی والأكمام طويلة ضيقة لها قلابة تثنى إلى أعلى وتزين بأزرار وتئنی 
فو قهاأكمام الصدیری كماأن للجاکیت جيبين من أسفل لھماعراوِ وأزرار. 


شکل یبسن باتر ون مسعطف الر جل بكم قصير (شکل ۱۱ ب) ومعه 
الصديرى؛ ویو ضح جمیع أجزاء المعطف و الصدیر ی - من عام ١۷٦۱م‏ 


— A مره‎ 


بت لو ور چ ل 


اه بو وج 
5 3555557 


Oseeseseee 


0 


شكل آخسر لعطف الر جل بكم طويل ذ 
انطراز معطف الر جل فى عھید شا 


و 


اجیوب را 
الشانی من عام 


آسیة- 
م 


(Ww 
رلا‎ 1 5 
مزيّن بال زخارف من الأمام والخلف و حول الجيوب والأكصام.‎ 


وهذا 
- ۱۱۸۲ 


(شکل 47( 
بین مسعطف الر جل بدون صسدی 1S‏ 
بُزرر فى الوسط فقط- له جيوب رأسية 
من الأمام على كل جاتب محلی بآ زرار 
وعراو - ولیس له كولةبل للصدیری 
جابوه :0۱ .. كسما تتظهر ال کمام 
الواسعة تنتهی بإسورة تثنى إلى أعلی- 
والقمیص من تعتها - من عام ۱۱۸۰ 2 


2 
41 


باترون لبنطلون حوالى عام ۸۱٦۶۰‏ 
يشبه الجونلة ویثبت من أعلى فی الكمر 


الس ee‏ زی سس 


46 4 


(شکل 14( 
یبین زی رجل فرنسی من عام1770م بظهر الکم النتفخ 
والشعر الطویل و القسسعة تحلی بالریش الغسزير. 
والصدیری إلى الر كسبة. والشوكة تزین الحذاء. كذلك 
يظهر الباترون ا مرافق للصدیری - من عام ۱٦٦٦‏ أيضا. 


(شکل >3) 
الشکل یبین‌باترون 
معطف الر جل من 
هو لندا ام ۸۰٦۱م‏ 


سس لته ۸۱ سے ٹم سس 


| 


foe 
2۱۱۷۹ عام‎ 
ON 


باترون معطف الر جل والصديرى الناسب له - فى عام ۱۱۷۸ 


SS‏ ۸۲ کہ 


Ov (شکل‎ 


الشکل لرجل قسرنسی عسام ١۹٦۱م‏ يبين شکل الزی عند صا اتسعت 
الجاكيت و انصدیری زيادة من الخلف ابتداء "من الأزرار الخلفية 
فوق الأرذاف» وهذه الزيادة تجمع على شکل کسرات منتظمة, كما 
هو مبين فى الباترون القابل. والجاكيت لها جیوب وعراو أفقية 
من أسفل کمایظهر الشعر الطویل الذى يُفرق فى الوسط- و کذلك 
الکم الضيق بقلابة عريضة وأخری فو قها صغيرة - واطذاء له توكة 


(شکل 34( 
يبين أ کصام العطف الضيق 2 و الأمساور 
العريضة وعلیها إسورة الصدیری؛ كسما 
یظهر کم القميص الضیق من أسفل ینتهی 
بإسورة من الدانتل شرنسی عام ۱٦۷١‏ - 1598م 


(شکل ۷۰) 
زاء من القطيفة السوداء 
من القسرن السابع عسشسر 


(شکل 1۸) 
یبین نماذج مختلفة من الأاحذیة 
للقرن السابع عشر تظهر التو 25 
ومقدمالحذاء الربع كذلك لسان 
الحذاء یشنی إلى أسفل فتظهر 
المطانة ا سم راء الداخليسة. 


سس سس یہ عمل وتيت )۸ eee‏ 


يبين الداير الصغير نوعامع كمية شکل یبین الداير الواسع جس دا 
كبيرة من الریش - من عام ۱17۵ م والمسطح مع القسرص الصالی نو عسا 
ویزین بالریش أيضا- من عام ١٦٦۱م‏ 


aN (شکل‎ ٠ 
م۱٦۸۰ اجسسسانبین- من ع سام 1796م ومزينة بالریش آیضا - من عام‎ 
قبعات فرنسية ایضا‎ 


وڪ ١‏ کہ 


الشکل يبين الشعر الطویل الشکلان یوضحان كمية الشعر الغزير على الا کتاف و الصدر 
من شو labial‏ عسسام 1190م و کذلك یبینان الجابوه فى فتراته المختلفة -عام 2۱۷۱۰۰۱۱۸۹ 


P4۸ 


4 فرنسى a Whale‏ 
الشعرمجعدبتموجات صغيرة تموجات طبيعية 
(شکل ۷۲) 


الشكل يبين نماذج مختلفة من تسريحة الشعر الطويل الکثیف:الباروکڈء تتدلی على الصدر 
والخلف وهومجعد- و كسذلك تظهربوضوح أشكال رابطة العنق (الجابوه) Jabot»‏ 


مج ١‏ سک چیہ 


روب فرنسی 
۵ - ۱۶۸۵ مم 


يوضح ارتداء الر جل للطاقية ۰02۲۰ مزينة 
بالفراء يُشنى إلى أعلى - من عام 1700 - ۰٦٦۱م‏ 
الهو لندی. و كذلك الفرنسی عام 17160 - ۸۵٦۱م‏ 


(شکل>1۷) 
استعملت العباءة فى اخُو الیاردواخُو الردیء. 
و كانت تلف حول الکتف الیمنی ثم تلقی على الکتف 
اليسري. کماتظهر التوكة فى الحذاء - فرنسی ۱۹۹۵م 


غطاء رأس من الفراء 
ple‏ ۲٦٦۱م‏ 


ji al 
السوداءمزین‎ 
ب)‎ ۷٤ دی (شكل‎ on 
یہین مجموعة من البونیهات الختلفة فى الشکل والخامة: التى‎ 

ارتد اها الر جل فى السنوات الخستلفسة - من عام ۱3۷۸ م 


(شکل (vo‏ 
مجموعة من القفازات المختلفة فى القرن السابع عشر 


 .-‏ لے لم سح ۸۸ سے یتڑپ 


ثلاث طواق للرجال 
Kine ۱‏ تستعمل داخل النزل = 
شارلوت 3 فى القسسرنین ۱۸:۱۷ ` 
٠‏ رملكة الداتمارك دوق دومين ١‏ 


Da maine 


(شکل ۷۱ آزیاء الملوك و انتبلاء خاصة الفرنسيين فى القرن السایع عشر وأوائل القرن الامن عشر 


۳6-۰ 5 النماء من علم ١77‏ إلى ۸۱۷۰۰ وم 


فى حوالی عام ۱٦٦١‏ - ۱5۸۰ م أى فی الربع الثالث من القرن السابع عشر » 
حدث تطور کبیر فى ملابس النساء ؛ وظهر خط جدید واضح للموضة » وأصبحت 
فرنسا من هذا الوقت قائدة للموضة فى أوروبا . وقد أصبح الصدار محبكًا حول 
الصدر » وانخفض نحط وسط الشوب إلى أسفل حط الوسط الطبیعی بقليل وبدا 
مدببًا من الأمام . وکان يُقوى بشرائط من عظم ا حوت وکان يُدكك من الخلف 
حتى یتم حبكه على الجسم تماما . وزال عنه المثلث الأمامى (شکل ۰۷۹۰۷۸ 
(A\‏ ) السمی بال «Stomecher»‏ معطي للمعدة والذى كان يُصنع من لون مخالف 
للون الثوب » وعلى هذا ققد أصبح الصدار كله بلون واحد » واستعيض عن هذا 
الثلت بمجموعة وردات تصنع بلون النصفية الداخلية »وتبداً بوردة كبيرة وتنتهى 
بوردة صغيرة فتأخذ شکل الثلث أيضا (شکل ۷۸) آما فتحة الصدر فأصبحت 
بيضاوية الشکل وعميقة أو مربعة ذات زوایا داثرية » تكشف عن الکتفین وثحلی 
بالدانتلة أو بقماش خفیف يُحبك باللؤلؤ أو بفصوص من ا جمواھر أو بتطریز (شكل 
(AV ۰۸ ۷۸‏ هذا وکانت الا کمام واسعة تبدأ آسفل الکتف ‏ وئجمع فى 
کسرات منتظمة أسطوانية عند الکتف وعند العصم أيضًا ء حیث توجد إسورة 
(شکل LS (VA‏ كانت الا کمام آحیانا واسعة تضم وتجمع على مسافات متساوية 
بشرائط زينية تُعقد على شکل وردة أحيانا وهذه كانت تصل إلى أسفل ا مرفقین 
بقليل وبطلق عليه اسم Sleeved‏ ۱۳:۵ ۷۷(شکل (AO‏ وفی نهاية هذه الفترة» فى 
حوالى عام ١۷٦۱م‏ كانت الأكمام واسعة تصل إلى أسفل المرفقين بقليل ومزمومة 
على مسافات بشرائط تُشکل انتفاخات عدة فى غاية الجمال (شكل (AN‏ . 
النصفية (الجونلة) 

وكان للفستان فى هذه الفترة جونلتان واسعتان فوق بعضهما تصلان فی طولهما 
إلى الأرض وتثبتان مع الجزء العلوى «الكورساج» بكسرات أسطوانية منتظمة 
أيضاء مُذیلة بذيل بسيط من الخلف » وكانت تحلى بالتطريز أحيانًا من الأمام 
وحول الذيل (شكل (AV‏ 


oe 


واستخدم فى ذلك الا قمشة اللينة القابلة لعمل الکسرات الجميلة مثل البروکار 
والدمشقی فى الناسبات فقط لعلية القوم فى فرنسا ء وکذلك استخدم الساتان 
الطبیعی السميك ذو الألوان الفاتحة الهادئة کالسماوی والرمادی والفضی والأصفر 
الذهبی » والأخضر الفاتم والرمادی الفاتح . وأحيانا تکون النصفية العُليا مقتوحة من 
الأمام لتظهر ابحونلة السفلی . 

أما النصفيات الداخلية فکانت القاعدة السائدة أن تستخدم لها الا قمشة 
الشقیلة التينة القاتمة الألوان . وعن تزیین الثوب فى فرنسا ‏ فان الأزياء التی 
كانت تعتمد على الوشی سواء كانت بخیوط الذهب أو الدانتل مع الشرائط 
«الجالونات» على أن تکون متعددة الألوان ما بين الأصفر والأزرق الفاتع ؛ مطرزة أو 
بجالونات أو شرائط من الدانتل أطرافها مذهبة زین النصفية كما زين الجزء 
الأمامى من صدار الثوب . 

كما أنه فى حوالى عام 1750 م كانت هناك صدرية لها «1005» خارجة عن 
الجونلة (شكل ۸۱ أ) . 

ما فى الفترة الأخيرة من القرن السابع عشر ۱3۸۰ - ۱۷۰۰ م فقد انتشر تأثير 
الموضة فى بلاط الملك لويس الرابع عشر الفرنسى فى آوروبا . فتغير بذلك زی 
النساء مرة أخرى » فكان الصدار محبکا Ube‏ حيث يُلبس فوق المشد . غير أن 
فتحة الرقبة «الديكولتيه» أصبحت مربعة وعميقة . وكان الصدر يُحلى بقطعة مثلثة 
الشكل تسمى ««هناقداط» من قماش مخالف للون وخامة قماش الثوب ؛ قاعدته إلى 
أعلى » تزدان بفيونكات من شرائط حريرية بملؤها أو بكلفة زينية أو زركشة 
Trimming»‏ ( يطلق علیها اسم (Brandenbourg?‏ تملؤها حتى نهاية الصدار الذى مازال 
مدببًا من الأمام وینتهی عند الوسط الطبیعی . ثم يُدكك الصدار من الخلف من 
أسفل إلى أعلى (شکل ۸۰ لعام ١٥٦۱ء‏ ٦٦٦۱م)‏ . 

وفى هذه الفترة حدث تغيير فى شكل الأكمام فقد أصبحت محبكة إلى 
لرفقین حيث تنتهى بإسورة بعدة كرانيش دائرية متداخلة فى بعضها البعض » 
لخارجی منها من قماش الفستان أو الغوب ‏ أما الكرانيش الداخلية منها فتصنع 
من ثلاث طبقات من الدانتلة (شکل (AY‏ ۲ 


Ss) و‎ 


ويُذكر أنه فى هذه الفترة الا خيرة وفی عام ۱۲۸6 بالذات » ظهر الکم الأماديسى 
(Amadis Slceve , Fr. Manche en Amadis»‏ وهر كم طويل ملتصق به آساور 
ضيقة ذات آزرار » قام بتصمیمه الرسام «جان بران» (Jean Berahy‏ خصیصا 
لممثلة الأوبرا الشهورة مدموازیل «Mille le Rochoisy‏ لاخحفاء منظر یدیها غير 
الجميل بمناسبة ظهورها فى السرحية الغنائية المأساوية التی قام بتألیفها «کینولت 
(Quinault‏ ووضع ألحانها الموسيقية «لولی (Luli‏ والسماة باسم فارس العصور 
الوسطى الأسطورى أماديس دی جول (Amadis de Gauler‏ ومن اسم هذه 
المسرحية اتخذ هذا الطراز من الأكمام اسمه الذى استمر حاملا له بعد ذلك إلى 
أن عاد فى الانتشار مرة أخرى فى ستينيات وخمسينيات القرن التاسع عشر فی 
اللابس النهارية «day weary‏ . 
النصفية (الجونلة) 

كانت النصفية بعد عام ۱۲۸۰ م تتكون Bale‏ من نصفيتين . العليا منهما طويلة 
مذيلة من الخلف بذيل طويل » مفتوحة من الأمام تسمى (Mantuan‏ » تبطن بلون 
مخالف للثوب وأحیانا تجمع أطرافها إلى الخلف فتظهر بذلك البطانة » أو شبك 
بفیونکات على مسافات متباعدة مصنوعة من أشرطة التافتاة أو أزرار أو بفصوص من 
الا حجار الكريمة ؛ فتظهر النصفية الداخلية الطويلة التی ترفل على الأرض وما بها من 
نقوش مطرزة أو کرانیش ذات کسرات أو ثنيات رتيبة (بلیسیة) » وتزدان بأدوار من 
الأهداب العريضة «فرنشات» «Fr, Franges» «Fringes»‏ (شکل ۸۸ والباترون) 

وعند ركوب الخيل والصید كان من عادة السیدات أن یزندین دائمًا زيا بُمائل 
زى الرجال » فاقتبسن القبعة الرجالی وكذلك العطف والصدیری والکرافات وحتی 
الباروكة الرجالی والسیف أيضًا . وکان هذا الطراز یصنع من البروکار الشمین مع 
نصفية من نفس القماش لتتناسب معه . (شکل )۸٩‏ 
الشعر و غطاء الرأس 

کان يجعد من الأمام على شكل بوكلات صغيرة أعلى الجبين ء وحول الرامن 
وكان الجزء الخلفى منه یتدلی على شكل بوکلات طويلة تصل إلى أعلى 
الكتفين . وفى السبعينيات اقترب هذا الشعر المجعد من الوجه » وانتهت هذه 


525-05-2 


الموضة تدريجيًا بعد عام ۱۷۰۰ م (شكل (VA‏ . وبعد ذلك ترکت السیدات 
شعورهن عارية إلا من الإيشارب ؛ وظهرت هناك موضة جديدة هی استعمال 
الشعر الستعار من عام ١٦٦۱م‏ ربا بُنيت على أساس تجاح الباروكة الجديدة التی 
ارتداها الرجال فى هذا الوقت . وكان يزين شعر السيدة 0 من 
الفيونكات » تطورت فی الثمانینیات إلى طبقات من الدانتل على الرأس إلى أن 
ظهرت الفونتاج (Fontager‏ وهی بونیه ترتدیه السيدة فوق الرأس من الداتتل 
أو من التافتاه يُحليه من الأمام كورنيش منشّی من القماش على شکل مروحة 
تزداد فى الارتفاع من الأمام بأطوال مختلفة وتضاف الیها من الخلف قطعة من 
الدانتل تغطى الكتفين . (شکل ۹۰) واستمر ذلك حتى نهاية الفترة ؛ ولكن 
وصل إلى أقصى ارتفاع حوالى عام ۱۷۰۰ م ۔ 

وكان من الملاحظ فى القرن السابع عشر عادة وضع حسنة «Patches»‏ على 
وجوه السیدات » وهذه ظهرت ابتداء من حوالی ۱۷ 35 » ولو أن هذه العادة كانت 
منتقدة ‏ إلا أنها أصبحت مستحبة فى استعمالها . وقد کتب مقال فى مجلة المرأة 
فى عام ۱٦۹٤١‏ م علی استمرار هذه الطريقة » ولم تنته حتى آخر أيام هذا القرن . 

كما ازداد حب السيدات لاستخدام البودرة فى التزيّن ؛ واستمرار استعمال 
اللؤلؤ بكثرة فى تزیین وتطریز الأزياء . 
ملابس النساء فى إسبانيا 

حافظ النساء فى إسبانیا طوال القرن السابع عشر على شكل الجونلة الواسعة الناتج 
عن ارتداء الفارذنجيل «Farthingales‏ الفرنسى » وقد زد فى اتساعه عند الجانبين 
حتى وصل إلى حجم كبير جدًا (شكل )٩۱‏ ) فكان لزی ضيقًا محبکا على الجسم 
وینتهی عند الوسط الطبیعی ‏ وله ديكولتيه بیضاوی صغير ولكن أحيانًا كان يتسع 
حتى يكاد يكشف عن الكتفين - أما الأكمام فكانت إما واسعة تنتهى بكورنيش من 
الدانتل عند الرسغ أو ضيقة محلاة ا یب ل و ساط 
مخالف ‏ وكان الفستان كله بُحلی بالتطريز- أو بجالون فضى أو ذهبى وبأشرطة من 
انتافتاة على شكل فيونكات أو ورود كبيرة وكانت الأقمشة المستعملة هى القطيفة 
الثقيلة والساتان السميك من آلوان هادئة فى العادة كالرمادى واللبّنى والروز والأحمر 
dual‏ والأسود . أما الشعر فكان يُصفف بطريقة خاصة تختلف أيضا عن طريقة 


SY SS 


تصفیف الشعر فى آوروبا كلها . فکان يُلف على شکل بوکلات صغيرة مرصوصة على 
جانبی الوجه بحیث يأخذ الرأس شکلا يشبه کشیرا شکل جوئلة الثوب - ولکن 
يُحلى بالزهور أو بشراقط حريرية أو بريش النعام واجحواهر الكرية . 
الأحذية 

اند fcr‏ ۱۹۹۰ م كانت السیدة 5 ترتدی الحذاء بکعب dhe‏ عرف بکعب 
«لویس» وكان مُقدم الحذاء طویلا ورفيعًا » ویربط اطذاء بتوكة أو شریط على شکل 
فیونکة حتی منتصف القرن الثامن عشر . واستمر حذاء النساء يُصنع من الساتان 
والبروكار أو القماش الطرز . وفى بعض الناسبات ارتدت النساء ا حذاء الطويل 
0۱ذ ا808؛ من الساتان أو الجلد الرقیق للصيد . وکنلك ظهرت الشباشب 
(Mules‏ بالكعب العالی أيضًا تغطى مقدم القدم فقط . (شکل ۰۹۲ )٩۳‏ . 


الا کسسوارات 

جدت الرایل الطویلة ضمن الوضة فى الثمانينيات » وأحیانا تکون قصيرة من 
الدانتل أو الحرير الطرز GUS‏ وعلی طرفه دانتل ذهبی «gold - lace‏ واستمرت 
هذه المرايل حتی نهاية القرن الثامن عشر . وقد ظهر القفاز الطویل إلى الرفق من 
الحرير أو من ALE!‏ الرقیق من اللون الأبيض أو الألوان الفاتحة التی كانت مستحبة 
فى ذلك الوقت . ومن حوالی عام ۹۰٦۱م‏ كان وجود القفاز بدون أصابع «Mitten‏ 
من الدانتل بدلا من القفازات الطويلة . واستخدم غطاء الیدین (Muff‏ فی الجو 
البارد . كما استعملت السیدات إيشاربات عريضة وطويلة من الأقمشة الثمينة 
مُرْيّن أطرافها بالفستونات أو الأقمشة الضافة (الأبليك (applipué‏ فى 
التسعينيات وما بعدها . وكذلك كثير من السيدات استعملن العصا الطويلة 
والشماسی التی كانت زين بالشرابات الغزيرة بتصميمات صينية جميلة فى 
الصيف . كما أن الإسراف فى استعمال الشرايط لزينة الأزياء وصل إلى أشده فى 
حوالی ۱7۷۰ م - ١٠۱۷م‏ » ثم اقتصدن فى استخدامها بعد ذلك - وأصبح a‏ 
وا فرط والشراريب 0 والكرانيش ش إلخ با بدلا من الشرايط . وقد 


الا ناقة SON Grane ee‏ (شکل 44) . 
وأزياء النبیلات الفرنسیات من أوائل القرن السابع عشر (شکل ٩۵‏ ملون) . 
...ےچک :۱ چ للم 


(شکل (VA‏ 
ہین زيًا هولندیا لدنسسء فى 
الف‌تسرة من ١٦٦۱م‏ إلی ١٦٦۱م‏ 
یو ضح فتحۃ الصدر الواسعة 
والفيونكات على الکورساج من 
الأمام- كذلكالكسرات 
الأسطوانية على النصفية وأعلى 
وأسفل الک كمايبين خلف الزی 
وتد کیکه من أعلى لأسفل الظهر. 


(شکل۷۹) 
الزى pets‏ فتحة الصدر به القماش يضم 
بالجسواهر- والكم يرم بشسرانط لعسمل 
الانتتفاخات ثم يُجمع فى إسورة تحت 
المرفق بقليل. ھولندی من عسام ۷۷٦۱م‏ 


(A- JSS) 
يبين زیا آخر من عسام ١٦٦۱ء به الکم الواسعء‎ 
ویغطی فتحة الصدر بقماش خفیف كذلك يبين‎ 
تسريحة الشعر. و تد كيك الزى من الخلف.‎ 


ee ۹۷ Se سس سے‎ 


زی له كم منتفخ و اسع به الكسرات 
الأسطوانية المنتظمة عند الکتف 
وعند الإسورة- يُغطى فتحة الرقبة 
بقمساش خحفيف من عسام ١٦٦۱م‏ 


Has (شکل‎ 


الزی يبين الا کمام الو اسعة تبدأأسقل 
الکتف قلیلا بکسرات أسطوانية منتظمة 
وتضم عند المرفق بنفس هذه الکسرات. 
کماید كك الزى من الخلف من ple‏ ۱37۷ م- 


الزی له کورساج ضسيق »]805٠‏ 
حول الوسط وله کم منتفخ ویوضع 
إيشارب حول الر قبة من ١171م‏ 


(شکل ۸۱ ب) 
شکل یہین الکور سییه اند عم بالعظم. بالبالينات» 
من عسام ۱7۵۰ - ١٦٦۱م‏ من الأمسام ومن الب 
ومن الخلف. وهو یوضع تحت کورساج الزی- 
له «PADS.‏ من الأمام وا تلف وعسددها ۲۸ 
قطعة. الکور سبه ملون باللون الأزرق الباهت. 


الصدرية «Stomecker:‏ 
ترتدیه النساء على الزی ویزین؛ 
(شکل (AL‏ والزی يُغطى الصدة 


(شکل (AT‏ الکورسیه من الأمام 
کورسبه شکل ۸۲ عام ١١٦۱م‏ 

الکورسیه الذى يُسستعمل تحت 

الخلف الکورساج فى الزی مزین بالدانتل 


وی » و 


(شکل (A0‏ 
صورة مو جمودة فى متحف برادو بمدرید من عام ١٦٦۱م‏ - ۷۰٦۱م‏ 
توضح طريقة تزيين الثوب بالاو لو و کذلك حول النصفية العلیا ات 
الکسر ات النتظمة الدفيقة- والنصفية مذيلة قلبلا من الخلف» كما 
تظهر نصفية دا خلية قانمة اللون: والزی ذو أكمام منتشخة شرائطية 
Virago Sleeves.‏ ۰ تصل فى طو لها إلى مسابصد المرفق بقلیل 
وتضم بشریط بُعقد على شکل ۰ فیونکة» یر جع تاریخ إلى عام ۰۱71۰ 


و ۱۹ وڪچ 


(شکل (At‏ 
زی السیدة عنام ۰ھ وقد ظهرت فتحة الصدر واسعة إلى الأكتاف 
المثلث الا مامی طویل جد! من الأمام. آما ال کمام فکانت 
واسعة و منتفخة ومركبة أسفل الکتف الطبستی. يصل فى طو له إلى ما 
بعد ا مر فق بقلیل كمايلاحظ أن الانشفاخین ظاهران غير متساویین. 


جڪ ٠‏ .| وچ 
کے کے 


(شکل (AV‏ 
زی فى عام ۱3۹۰ م يظهر الکم فيه محبكا حتى المرفق و محلی بثلاث کشاکش 
زيئية «كرانيش:دائرية متداخلة العلوى منها من قماش الزى والباقى من 
نسيج المخرمات .الدانتل کما تظهر النصفية مذيلة من الخلف مفتوحة من 
الأمام لتظهر الجوئلة الداخلية- ويظهر أيضاغطاء الرأس ۰۳۵۱/۵۵6۰ 


و ۱۱ ہے ی 
Sa‏ کے 


زی مکون من نصفیتین 


9 سحب (شکل (AA‏ 
فوق بعضهما مذيلتين من ا خلضہ مفتو حتین من الأمام .130103 وتجمع أطرافها 


إلى الخلف على مسافات متباعدة وتمسك بأشرطة:؛ فتظهر البطانة بلون مختلف. والباترون المرافق. 


(شکل )۸٩‏ 
زی ركوب اخُیل للنساء من عام ۱1٩۰‏ م من عادة السیدة 
أن ترتدی دانه الطر از الذی پشبه زی الر جال - هذا 
الز ی من السرو کار الشمین؛ مع جسوئلة تتناسب مسصه 


ee ۱۳ کح‎ 


27 9 


(شکل ۹۰) 
يبين غطاء الرأس السمی بال «Fomine:‏ وهو البونيه من الدانتل أو من 
التافتاہ یُحلیه من الأصام كورنيش منشى من القماش على شكل مر وحة 
تزداد فى الارتفاع من الأمام بأطوال مختلفة ويمكن أن تغطيه بایشار ب 


SS‏ چ ی 
+==—— ہے ہے 


(شکل (aN‏ 
الزی يبين الفارذنجيل الفرنسى الواسع جد حتی وصل إلى حجم كبير استعملته الا سبانیات. و كان الزی 


محبکا وله ديكولتيه واسع یکشف عن الکتفین- آما الا کمام فواسعة تنتهس بکورنیش من الد انتلة - أو یکون الکم 
ضبقا محلی بأ شر طة. و الشعر يُصفف بحیت يشبه شکل الجونلة الدانتل من أواخیر القرن السابع عشر 


to tp دم‎ 


شبشب من ا حریر الوردی 
مطرزبخیوط الفضة وله 
كعبأحمرقام حداء من 


5 


8 
دله فطعة 


(شکل 4¥( 
يبين أنواع الأحذية الختلفة فى القرن السابع عشر 


ee) ؤکٛکسِ‎ 


(شکل ۹۲) 
یبین أحذية النساء المختلفة ذات الکعب 
العالی 9 مسقدم طویل ومدیب یقفل 
بالأشرطة على شکل فيونكة» ویمکن أن 
تقفل بالتو كة. و کذ لك ظهرت الشباشب 
التی تفطی القسسدم من عسسام ۱۱۷۵ م 


قفازان للسیدات 


(شکل 40( ad‏ قضازین‌من قفازان من ‌الحريرالأزرق قفزان بدون أصابع «Mitten‏ 
هولنداعمام ۰٥۱۹م‏ مزيلين. لهماكنار منالحريرالملون من القطيفة لهما كلفة ذهبية 
والقفازان منقوشان - ۱۹۵۰م من الدانتل من‌عسام ٠176م‏ 


ا 


RO ملوك حكموا فى اڈ المد عشر‎ PO 


لويس الرابع عشر ۱۷۱۵ م 
لويس ا خامس عشر ۱۷۱۵ - ۱۷۷ م 
لويس السادس عشر 
ک2 أنطوانيت ۶ - ۱۷۸۲ء 
Convention‏ (المعاهدة) ۱۷۹۲ - ۱۷۹۵م 
Derectory‏ ۱۷۹۵ - ۱۷۹۹م 
القنصلية Consulate‏ ۱۷۹۹ ¬ 2۱۸۱۸ 
إسبانيا 
فيليب الأول ۱۷۰۰ - ۱۷۲ م 
فردیناند السادس ۱۷١‏ - ۱۷۰۹۹ 
شارل الثالت ۱۷۵۹ - ۱۷۸۸ م 
شارل الرایع ۱۷۸۸ - ۱۸۰۸ م 


الملكة of‏ ۱۷۰۲ - ۱۷۱6 م 
جورج الأول ۱۷۱6 - ۱۷۲۷ م 
جورج الثانی ۱۷۲۷ - ۱۷۲۰ م 
جورج الثالث ۱۷۲۰ - ۱۸۲۰ م 
ألمانيا 

ليوبولد الأول ١54‏ - ۱۷۰۵ م 
جوزیف الأول ۱۷۰۵ - ۱۷۱۱ م 
شارل السادس ۱۷۱۱ - ۱۷4۰ م 
شارل السابع ۱۷6۲ - ۱۷6۵ م 


08٦ 


vie -۷ 2‏ 
ماريا تریزا یو RES‏ 
جوزيف الثانى ۱۷۹۵ - ۱۷۹۰ م 
ليوبولد الثانی ۱۷۹۰ - ۱۷۹۲ م 


فرانسيس الثانى ۱۷۹۲ - ۱۸۳١‏ م 


سو .| کچ 


oe عشر‎ yalill yall 0 
0 : ف‎ Rococo وم عصرالوكوكو‎ ْ 


سھ fee‏ : 
عصر الركوكو - ويُطلق هذا الصطلح على العصر الذی ساده نوع من الفتون 
الزخرفية وَضّح أثرها فى كل مظاهر الحياة من مبان وملابس وأوان وأدوات إلخ . . 
وكان ظهور هذا الفن فى أوائل القرن الثامن عشر فى أواخر عهد لويس الرابع عشر 

وأوائل عهد لويس الخامس عشر فى فرنسا . 

وقد ظهر أثر هذا الفن الزخرفى مثلا فى قصر فرساى وانتقل هذا الأثر إلى معظم 
مبانى ذلك العصر حیث تميزت بالإغراق فى الزخارف والنقوش . . . والسبب فی 
ذلك يرجع إلى أن نبلاء وأغنياء هذا العصر من المنتمين إلى الطبقة البورجوازية 
يرغبون فى أن تُصبح فرنسا آکبر المراكز الثقافية والحضارية فى البلاد . 

وكان من الطبيعى أن تتأثر الملابس كغيرها من مظاهر الحياة الاجتماعية- بهذا 
الأسلوب الزخرفی السائد . . . وبلغ هذا التأثر > أن أصبح الاهتمام بزخرفة 
الثوب يفوق الاهتمام بطريقة تفصيله . ثم كان أن فتحت التجارة مع الشرق 
الاقصی ما أدى إلى نقل أسلوب زخرفی جدید من أساليب الزخرفة الشرقية ۰. 
نقلوه من الصین ‏ وراجت فى فرنسا تلك الأنواع من الأقمشة الرقيقة ذات الألوان 
الفاتحة والمتميزة بكثرة الزخارف فی انسيابية ا خطوط ء المتهدلة يطريقة بسيطة 
وجمیلة ما يُعطى إيحاء بالرقة والنعومة : وكانت هذه الفنون الزخرفية فى تلك الفترة 
(۱۷۱۵ - ۱۷۵م) متلائمة le‏ مع المفروشات » [الموسوعة البريطانية (۱۹۸۵)] » 
جيمس لافر (۱۹۸۵ م) -James Laver‏ كارل كوهلر Kohler‏ ۱۹۱۳()۵/1 م ) ۰ 
«Russel» Jl)‏ (۱۹۸۳م) . 


و ۰ | مڪ ى 


ہچ ۹۹۷ھ ` 


كانت الأقمشة الطبوعة مفضلة ومستحہة جذا ء ومع ذلك كان الساتان الملون 
السادة ء مازالت تُصنع منه الأزياء الجميلة وخاصة فى بداية القرن . وكذلك قماش 
التافتاه لتفصیل ا حونلات الواسعة لهذه الفترة ء بالاضافة إلى ا حریر ونسیج 
الأشرطة الذى تستعمل لأزياء الرجال والنساء- آما معاطف الرجال وکذلك 
البتطلونات «Breeches»‏ فقد كانت من القطيفة التی كانت تستعمل لأزياء 
النساء We‏ » كأغطية الا کتاف «Capes»‏ وخاصة العباءات التی ترتدیها السبدات 
فى البلاط الملكى فى الناسبات ولو آنها غير مفضلة فى الثیاب . وقماش البروکار 
والأقمشة الدمقسية غالبًا ما تنسج مع الخيوط العدنية للملابس الثمينة الغالية ؛ 
أما الحرير والأقمشة الخفيفة الشفافة فقد كانت تُطلب خصيصًا لعمل أربطة الرقبة 
(Scarves)‏ وغيرها . 

وكانت أقمشة الرجال الخارجية با فيها المعاطف الثمینة تُصنع من الصوف 
وكذلك للشیاب السادة » وأقمشة النساء البسيطة والعباءات وغطاء الرأس 
( - كما كانت الأقمشة القطنية والأتيال غالبًا ستعمل للملابس . آما 
القماش القطنى المطبوع فقد أخذ يُستعمل . خاصة فى ملابس المنزل 
«Dressting Gowns»‏ للرجال » وثياب المنزل للسيدات (Negligéer‏ . 

ومن أواخر القرن السابع عشر كانت الطباعة اليدوية - بالقالب «Block printing»‏ 
لطباعة الأقمشة القطنية والتيلية بالألوان الزاهية - متوافرة فى فرنسا وإنجلترا وألمانيا 
بأثمان تسمح لصناعة الملابس اليومية- Lal‏ التيل الأبيض والموسلين والأقمشة 
CLawnsy 42,441‏ الرقيقة فقد كانت قُستعمل غالبا فى معظم الثياب . 

الألوان- يجب أن تكون الألوان فی عصر الروكوكو مثل ألوان الزهور كالورد واللون 
الا حضر الباهت واللون الوردى والأزرق والأحمر تكون منثورة على أرضية فاتحة فى 
الأقمشة » وكذلك يُوجد خليط من الألوان القوية أيضا ء كأن تكون أرضية القماش 
سوداء مطبوعة بالورد الأحمر والآ حضر » واللون الذهبى والبنفسجى » ويمكن أيضًا أن 


— ee) ہوک‎ 


تكون الأرضية ملونة ثم يُطبع علیها باللونین الذهبی والأسود . وارتدی الرجال القطيفة 
والساتان والصوف الرقيق بألوان قاقة كالأسود والبنى والأزرق القاع . أما العاملات من 
النساء وغيرهن من عامة الشعب فقد کن يستعملن الأقمشة السادة القاقة . 


KO‏ زی الرجال 

يُعتبر القرن الشامن عشر بالنسبة لأزياء الرجال والنساء على السواء فترة بلغت 
ذروتها من حيث أناقة هذه الأزياء » فقد كان هذا هو عصر الأرستوقراطية بمعناها 
الصحيح » عصر الإتيكيت والتأنق - - عصر الثقافة ٠الخيال-‏ عصر العقل والعاطفة - 
عصر الصالونات الأدبية أيضا بحيث يتبارى الجميع فى الأبهة والأناقة . وحيث 
تتبارز عقول الرجال فى الفلسفة والمنطق والشعر والأدب » وحيث يُضِفى جمال 
النساء ورقتهن على حديث الرجال شین من الخيال والشاعرية . 

الفترة الأولى من 2۱۷۰۰- 2۱۷۹۰ 


على الرغم من تَغیٔر ملابس النساء تغیرا کبیرا بعد موت اللك لويس الرابع 
عشر فإن ملابس الرجال حافظت على شکلها السائد فى أواخر القرن کاو 
وذلك حتی حوالى منتصف القرن الثامن عشر ؛ مع بعض التغیرات فی شكل 
العطف والصدیری ؛ ومع تیر أكثر فی شكل الکرافات أو ابشابو وفی شکل 
البنطلون . JSS)‏ ۹۰ ۹۷۰۱ ملون) . 
العطف Coat‏ 

وس حوالى عام ۱۷۲۰م ؛ فبعد أن كان محبکا إلى الرکبتین أصبح 

یتسع أسفل الوسط (شکل ۹۸) « ویبطن بقماش مقوى » وأضيفت إلى ا حزء 

چم منه عدة كسرات (بلى سولى) من الخلف تبدأ أعلى الردفين على 
جانبی الفتحة الخلفية للمعطف » وکان یوضع زرار کبیر عند بداية هذه الکسرات 
من أعلى الردفین - Lf‏ الجيبان فقد تغيّر موضعهما من العطف » فبدلاً من 
SF‏ فوق الر کبتین مباشرة فى القرن الاضی ‏ أصبحا یوضعان أسفل ار 
بقلیل ء وأضيفت [لیهما قلایتان تحلیان بالعراوی حولهما جالون ذهبی أو نضی 
ul -‏ | الأمامية فما زالت تبداً من أعلى العطف إلى أسفله - ولکن كانت 


eee) eee 


تثرك بدون استعمال فیما عدا الأزرار الثلائة الوسطی فقط أحيانا . (شکل ۹۹ 
والباترون وشکل ۰۱-۰ ۱۷( 
الا کمام «Sleeves»‏ 

آما الا کمام فکانت شبيهة جدًا بأكمام العطف فی العصر السابق » أى ضيقة 
Lely‏ إسورة عريضة من الرسغ إلى الرفق (الکوع) » ثثبت فى الکم بشلائة أزرار 
وعراو ‏ وكان المعطف يُحلى بتطريز أو بجالون فضی أو ذهبی ء وذلك على طول 
الفتحة الأمامية وعلى الأساور والأكمام وقلابات الجيوب » إذ قد بطل استعمال 
الأقمشة الز ركشة ‏ وانتشرت الأقمشة السادة- القطنية والساتان والحرير السميك . 
(شكل ۹۷۰۱۹۹ ء ۹۰۸ ۹۹۰۱ء ۱)ء 
الصدیری «Waistcoat»‏ 

يمكن أن يُقال إن التغیرات التی حدئت فى العطف هی نفسها التی طرأت على 
الصدیری ‏ إلا أن الصدیری كان آقصر من العطف بالنسبة له ء فکان آقصر منه فى 
الفترة السابقة بحوالی ٥‏ بوصات أو ۱۲ سم . وقد كان الصدیری يُصنع عادة من 
قماش ولون العطف ‏ ويُطرز أو بُحلی بجالون کالعطف تمامًا » ولکن فى بعض 
Ole‏ كان يُصنع الصدیری من قماش ولون مخالف . (شکل ۰۱۰۲۰۹۸ ۱۰۳) . 
القمیص «Shirt»‏ 

كان يُصنع من الكتان الرقيق أو التافتاه » وكان واسعًا يُجمع عند الرقبة فى كولة 
بسيطة ثلف حولها الكرافات- وكانت أكمامه واسعة وطويلة إلى الرسغ حيث 
كانت تنتهى بكورنيش- وكانت الکرافات عبارة عن قطعة طويلة من نفس قماش 
القمیص ؛ تلف مرة أو مرتين حول الرقبة ثم يوضع طرفاها فى الفتحة بين أزرار 
الصديرى . (شكل ۱۰4) . 
البنطلون «Breeches»‏ 

كان البنطلون فى عام ۷.۰( ۰٠ء‏ واسعا مريحًا يصل إلى الركبتين حيث 
يُغطيه أعلى الجورب- وكانت له فتحة على الجانب الخارجى أعلى الركبة » تُقفل 

و | کک 


بأزرار صغيرة - آما عند الوسط فکانت له فتحتان من الأمام مقفلتان بأزرار » وکان 
البنطلون يُصنع عادة من نفس قماش ولون العطف . (باترون شکل ۹٦‏ ۹۹۰) 
الجذاء 
(شكل ۱۰۵) یبن الأنواع اختلفة للحذاء القصير وا حذاء الطويل «Booty‏ 
والبنتوفل . 
الشعر والقبعات 

كانت الباروكة (الشعر المستعار) من مميزات هذا العصر » حيث كان الرجال 
يحلقون رءوسهم تماما تحت الباروكة » أو يُقص الشعر قصيرًا جد كما يحدث عند 
الجنود فى وقتنا هذا . ولكن لويس الرابع عشر كان فخورًا بشعره الطبیعی الغزیر » 
فكان یُفرق شعره فى وسط الرأس ورتب فى قمتين إلى أعلى ؛ على شكل الباروكة 
السائدة فى هذا الوقت ؛ ویتدلی باقی الشعر من الأمام فى تموجات تصل تصل إلى 
منتصف الصدر. 

وكما كانت الباروكة السائدة فى هذه الفترة بمتلئة الشعر من أسفل وتحتاج إلى 
كمية كبيرة و ہیں ai‏ فى النهاية ! ا الشعر ار 
الرأس والذى جو وہ eos‏ ۰ م. 

وبعد موت لويس الرابع عشر » وبحلول الثورة الفرنسية ؛ تغير شكل الزی وخاصة 
الباروكة . وفى هذا الوقت كانت هناك جماعة تهتم بالتغييرات التى تطرأ على 
الباروكة . فتحدد شكل تصفیف شعر الباروكة من آن لآخر» فقد قسمت هذه 
التصفيفات إلى الأشكال الأساسية الآتية : 

أ - يُجمع شعر الباروكة امجعّد من الخلف بواسطة فيونكة سوداء (شكل ۱۰۰) . 

ے۔ - پُفرق شعر الباروکة فى الوسط من الأمام » ویرتب على شکل بوکلات 

ae oer ۷‏ ما الجزء ےہر سوہ 
أو الشمع الرقیق یثبت یثبت بشريط رفيع من التافتاه أو القطيفة السوداء يُلف 1 
حول الشعر من الخلف . ويعلو الكيس فيونكة سوداء كبيرة ة من الخلف عند 


ا 


منبت الشعر . ویعتبر هذا الکیس من الأجزاء الهمة جدًا عند الرجال فى 
القرن الثامن عشر » ویسمی Bag- Wigs‏ ( شکل )۱۰١‏ . 
وکان لون الباروكة السائد فى هذه الفترة هو اللون الفاتم (Blondy‏ وهی غالية 
الثمن جدّا ثم اللون البنی الفاتم- آما اللون الا سود فکان هو اللون الأرخص ثمنا 
ومن أول القرن آی ple‏ ۱۷۰۰ م استخدمت البودرة عمومًا فى رش وتبییضص الشعر . 
وبعد ae ple‏ رما تترك الباروكة بدون تبييض فی بعض الأحيان عند 
الاستعمال الیومی 
أما القبعات فكانت من الجوخ الأسود » ولها حافة مستديرة عريضة تن إلى 
أعلى وتُشبك بأزرار بحيث تُعطى القبعة شکلا Ue‏ . وكانت هذه الخامة god‏ 
أحيانا بشریط أو جالون (شکل ۱۰۷) . 
- زی الرجال كاملا من عام ۱۷۰۰ - ۱۷۲۵ م (شكل AV‏ ملون) . 
- أزياء مختلفة للعسكريين - برتبهم المعروفة للفرنسيين (شكل ۱۰۸) . 
- أزياء المدنيين الفرنسیین فى القرنین السابع عشر والثامن عشر (شکل ۱۹ 
ملون) . 


د«جووویه 
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ملس لل کس ا ا پس چ سس 


باترون معطف الرجل 


4 
(شكل ٦۹)یہین‏ زی رجل فرنسي من أواخر القرن السابع عشر يُوضح شکل الصدیر ی الذی يُشبه العطف تماما والباترون 
لبنطلون الرجل من عام ۱۷۰۰ م و كذلك باترون المحطف ال جاور للر جل يُبِين أجزاءه المختلفة 
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باتر ون | لصد‌یری عام ۱۷۰۰م (شکل (AV‏ 
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(شکل (4A‏ 
يبين مسعطف الر جل في عام ۱۷۲۰ م يظهر من الا مسام 
والإسورة العريضة للکم و کذلك وضع الجيب من الأمام - 
ومن الشكلين الأخيرين يتضح شكل المعطف من الذلف» 
والكسرات المنتظمة على الأرداف مع وضع الأزرار. 


لشيس لصو چ د 


(شکل 44( 
یوضح زی رجل فرنسی وبه العطف من الجانب و الا کمام و کذلك 
مکان ا لجسو ب كمابيظهر الصدیری بد اخله. والرسمالمرافق به 
باترون الصديرى والمعطف و أجز او هما المختلقة من عام 1750 م 


و کو ۱۱۸ ی 


الأمام 


الظهر أعلى الكم 
بماترون السسنطاون :الکیلوت: باترون الصسدیری (الشکل ۹۹) 
(شکل۹۹) يوضح الأجزاء الختلفة یوضع أجزاء الصديرى | لختلفة 
وله شكل منظور فى الصفحة التالية 
ا أعلى الإسورة ١‏ أسفلالإسورة 


و 


3 


الا مام 


باترون المعطف (شکل ۹۹) یتسع من الجوانب على الأرداف من الحلفه وهذا 
الجزء يوضع عليه زراران أو ثلائة من الا زرار على الجزء العلوی من الأرداف» 
وبذلك تتکون الکسرات (بلیسسیه) على كل جانب من الخلف من عام ۱۷۲۵ م 


S11 SS ہر‎ 


معطف رجل من عام ۱۷۳۰ م 
یوضح العطف يُزرر فى منتصفه 
فقط من الأمام ویظهس أسفله 
الصدیری- الا ساور العريضة كما 
بین القميص من تحتها. كذ لك 
“J‏ تتضح تسريحة! لشعر و الب لقبعة 


معطف ر جالی من عام 1746 م 
یبین | لعطف با زر اره و کذ لك 
الصديرى مشتوح أسفل 
الوسط وتتسضح ا یوب 
والأساور العریضة من تحتها 
الشسمسیص وربطة العنق 
وربطة الشسصر السسوداء 


(شکل ۱۰۱)- «أسقل, يوضح زی الر جل كاملا ویظهر مکان 
الكسرة على الجٍانب الا یمن و کذ لك القبعة. من عام ۱۷۳۲م 
الشکل «الأيمن» Lol‏ الشکل الرافق فيبين المعطف من ا انب 
الأيسسر والکسسرات وكذلك اسسورة الکم والمسبسعسة 


فی omar af Ce‏ او 
(f omg ER‏ )و و سم OM‏ ابص 
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کی ویے Fer‏ يمع ع | Demet‏ سب 
FP POT | pi 6 OT | f er‏ زر تا 
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ای تاک مس کم 
معجے ip‏ کسوس مج Sond eT irene”‏ حو بت معي 


(شکل 1۱۰۲ 
شکل آخسر من المعطف والصديرى بُظهسر الکم والأسسورة العسريضسة 
والصدیری أقصر قلیلا من العطف کمایبین ربط الشعر بالفيونكة السودای 
و سذلك يوضح شکل القبعة والحذاء المربع من plo ll‏ الزی من عام ۱۷۲۰م 


و ۱۲ جس ےھ 


(شکل ۱۰1) 

زی حقیقی ارنداه ديفيد 
«David Garick» oly le‏ 
من القطيفة السوداء - 
عسام 1770م یظپسر 
الشسمسیص وربطتسه 


SS) مه‎ 


شبسشب «بنتسوفل» شكل آخسر من اضذاء حذاء من عسام۱۷۳۰م- 
الب سیط اللخضفض .۰ ۱۷۸۰ لەتوکسة من الأمسام 


(شکل۱۰۵) 
آشکال مختلفة من الا حذية القصيرة و الطویلة 
«Boots»‏ المدنية والعسکریة لعام ۱۷۳۰۔- ۱۷۵۰م 


SS 


(شکل؟۱۰) 
يبين الأشكال المختلفة لتسریحات البارو كة والکیس الأسود الستخدم 
لحفظ باقى شعر الباروكة في أوضاعها المختلفة المستعملة - Bag - Wigs‏ 


اجه ۷ | چیہ 


سورة 
۲ ۱ 0 شکل يجين البار و كة داخل الکیس الأسود و الفیو نکة 
أشكال مختلفة من قفازات» الر جال فی القرن الشامن عشر من ا خلف مع الق 2 الواسعة من عنام ۱۷۲۸ 


أزياء مختلفة للعسكريين بر تبهم العر و فة للفرنسیین 


(شکل ۱۰۸) شکسل پہیسن 
فرنسیین- ضباط وعسکر من عام ۱۷٦١‏ 


۸ جو‎ 1 nt 
من عام ۰ ۱۷۲عسکری زی طابط فرنسى بداية فارس من حرس الملك من‎ 
سواری من الجيش القرن الٹامسنعشر القرنالثامن عشسر‎ 


یسک ۱۲۹ محم 


سھگ ڑا اش اشر HO] sac‏ 


يُعتبر القرن الثامن عشر القرن الذى اكتملت فيه النهضة الأوروبية التی بدأت 
فى القرن السادس عشر » وقد تحرر فيه الفكر وتفتح عقل الانسان على أسرار الكون 
وانطلق فکرہ ونبض قلبه بحب الطبیعة ۔ 

وهذا القرن وخاصة النصف الثانی منه- هو عصر الفلسفة والأدب والفن 
والوسیقی » كما أن أزياء النساء فيه كانت غاية فى BUY‏ 

وفى الوقت الذى كانت فيه الأزياء فى عصر النهضة والباروك تُضفى على 
الجسم مظهر الترف والفخامة ‏ فإنها كانت فى عصر الركوكو تُضفى عليه الجمال 
والبهجة ‏ وتجعل من لابسها تُحفة فنية رائعة . 

وكانت النساء فى هذا العصر يتبارين فى الأناقة التى كانت تُضفى على 
أحاديث الرجال مسحة من الخيال والشاعرية . 

كما كانت باریس فی القرن الثامن عشر قبلة أنظار نساء أوروبا اللواتی انتشرت 
بينهن الأزياء الباريسية ؛ كما انتشرت الثقافة الفرنسية بين الرجال . وقد ساعد 
على ذلك ما كانت ترسله فرنسا كل عام إلى عواصم أوروبا من دمى (عرائس) 
صغيرة مُرتدیة أحدث الأزياء الباريسية للملابس الداخلية وتسمى باندورا 
الصغيرة ؛ وأخرى كبيرة مرتدية أحدث الابتكارات فى الملابس الخارجية من ثياب 
وقبعات ويطلق عليها باندورة الكبيرة . 

وقد ذكر جيمس ليفر Lavery‏ 4131265 ء أنه كان من الصعب ا حصول على 
أى معلومات خاصة باللابس قبل ابتكار لوحات الموضة فى ذلك الوقت ‏ ما دعا 
الحائكة الخاصة بالملكة مارى أنطوانيت وتدعى روز برتن 810100 (Rose‏ ء والتی 
تعتبر مصممة الأزياء الأولى فى التاريخ » إلى أن تتجول بهذه الدمى بالبتکرات 
الحديثة الباريسية فى كل أرجاء أوروبا كل عام » وذلك بوضعها فى عربتها الضخمة 
الخصصة لذلك وتسمى ۱8۲0٢٣‏ , وقد تأثرت بهذه الموضات ملابس الرجال 
والنساء على حد سواء . 


مرو |۲١‏ س چیہ 


كما حدث فى خلال الفترة من ۱۷۷۰ - ۱۷۸۰ م أن نشرت فیفیان هولاند 
»Vy vyan Holland»‏ عدة لوحات للموضة Plates»‏ ۳۵511107 وکانت هذه 
هى اللوحات الأولى اللونة بالید . وكذلك ظهرت لوحات أخرى للسلابس 
«Costume Plates‏ من عام ۱۷۷۵ - ۱۸۹۰ م وكذلك ظهرت لوحات آخری 
للملابس فى فرنسا من عام ۱۷۷۵ - ۱۷۸۳ م . وقد OLS‏ من الهم أن نميز بين 
لوحات الوضة وبين لوحات اللابس . 

وما ساعد Lal‏ على انتشار الأزياء الباريسية بين النساء ظهور آول مجلة للأزياء 
تتضمن لوحات ورسومًا للموضات خلال الدة من ۱۷۷۸ - ۱۷۸۷ء . ومن الغريب 
أن أول مجلة للأزياء لم تكن فرنسية ‏ وانما كانت إنجليزية تسمی The Lady's»‏ 
6 نشرتها عام ۱۷۷١‏ م وما بعدها واعتبرت من المجلات الرائدة ثم 
صدرت بعد ذلك فجأة مجلات ماثلة فى جميع أنحاء أوروبا ء وهی تعادل مجلات 
الموضة الحديثة حالیا . 

وھکن لدارس الملابس الثقف أن يُقارن بين مجموعتين من لوحات الموضة القديمة هذه 
مثل تلك الوجودة فى مجلة dLa Gallerie des Modes»‏ الفرنسية وتلك الموجودة 
فى مجلة Gallery of Fashion»‏ 1161061011*5) الإنجليزية بلندن ء وتوجد فى 
دور الكتب الكبيرة مثل «Victoria and Albert Maseump‏ بلندن , وحيث إن 
المدة بين صدورهما تربو على phe‏ سنوات ‏ فسيجد أنهما مختلفتان GLE‏ 


۳۷۰ زی النساء إلى ۱۷۲۰م 

بدأ لقرن اشامن عشر بطرز الا زیاء التى كانت سائدة فى آواخر القرن السابع . 
pte‏ وهو المانتوا (Mantua‏ واستمر إلى عام ۱۷۲۰م . وکان الزی یتسم بالوقار 
والجدية وظهر ذلك فى بلاط اللك شارل الثانی . غير أن غطاء الرأس الصنوع من 
الدانتل انحفض وترك ارتفاعه الشامخ Lol -eFontangen‏ الزی فکان مکونا من 
کورساج ضیق يُدكك من الخلف - له فتحة رقبة مربعة وعميقة ‏ والأكمام ضيقة 
محبكة إلى المرفق ولها إسورة عريضة مقلوبة أعلى الذراع مثل تلك الستعملة فى 
كم الرجل ولكنها منتهية بكورنيش من الدانتلة العريضة . وعتاز بجونلتین- igh‏ 
(النصفية) العليا مفتوحة من الأمام على شكل ۰۸ تشبك إلى الخلف لتحل محل 
الكورسيه «8115116» وتعطى مجالا للجونلة السفلى المطرزة للظهور من تحتها ؛ وهی 


SSE‏ ۱۳۱ محم 


مقفولة ومحلاة بكورنيش عریض - ولم يتغير هذا الزی بعد عام ۱۷۲۰ م الا فى 
شکل الجوتلة وحجمها . (شكل ۱۰ 

أما فى الفترة الثانية أى من ۱۷۲۰ - ۱۷٦۰‏ م ظهر رداء جديد أكثر اتساعًا ويساطة 
وراحة » وقد ذكرت مجلة الباجاتيل الباريسية «Le Bagatelle Magaginen‏ عام 
۸ م اهتمام النساء بهذا الرداء وأطلقت عليه أسماء كثيرة مثل «-84 Robe‏ 
«Saque»« «Robe Volante» « «tante‏ فى فرنسا ء 106880 (Sack‏ فى إنجلترا . 
وکان هذا الرداء یتسع تدریجیّا من الأكتاف إلى الذیل نتيجة للنصفية الداخلية 
التی تسمی بالطوق hoop‏ أو «Pannier‏ وتشبه الفارذجیل الاسبانی الذی كان 
سائدا فى القرن السادس عشر ويُعرف بال۰۰, (Robe Volanten‏ من عام ۱۷۳۰ 
- ۷۳۹م (شکل ۱۲۰۱۱۱) . 

ويُعتبر ظهور الا طواق التی ارتدتها السیدان تحت النصفية الداخلیة » 
(Hoop - Petticoats»‏ أو النصفية الوسعة (Panniery‏ من عیزات عصر 
الركوكو ؛ وجاء إلى فرنسا عن طریق |نجلترا » وأغلب الظن أنه انتقل بواسطة 
فرقة الکومیدیا الايطالية التی جاء بها الدوق آورلیان فى عرض مسرحی عام 
۹ م . وکان تجاح هذه الفرقة آحد آسباب انتشار هذا الزی الذی ترتدیه 
البطلة . واستمر لمدة أربعين عاما بعد ذلك » وقد بدأ على شکل نصفیات 
داخلية (تحتیة) مستديرة وتتکون من خمسة أطواق تقل فى الاتساع من 
آسفل إلى أعلى وتثبت فى مکانها بغطاء من قماش أو مشمع رقیق ما نتج 
عنه حدوث صوت (تزییق أو خشخشة) عند السیر . ثم استبدل بالشمم 
الصوف أو بالقطن أو الحرير أو غیرها من لخامات : وقد أدى ذلك إلى تغيير 
شكل الطوق الفرنسى (Panniers‏ والإنجليزى القديم حيث إنه عبارة عن 
قفص مخروطى الشكل من ا حریر . على شکل جرس متسع من أسفل . 

وبعد الثلائینیات أصبح الطوق مفلطحا من الأمام ومن الخلف Le‏ أعطاه شکلا 
الأسفل سبعة وأحيانًا ثمانية أذرع » وفى هذه ال حالة يكون الطوق العلوى فى حدود 
أربعة أذرع (شكل ۱۱۲) . 


مه ۱۳۲ مس سوام 


وفی عهد لويس الرابع عشر استمر استخدام المشد أيضًا كما سبق ولکن قد 
تخلص الشد من القطع العدنية التى كانت تقويه » لیحل محلها عظم الحوت لا نه 
يُعتبر أكثر مرونة . وهکذا نجد أن الشد یتحکم فى الوضات النسائية حتی نهاية 
القرن الثامن عشر- وأحيانا كان بُشد من الأمام وأحيانا أخرى من الخلف » وعندما 
يُشد من الأمام فهو يُستخدم لزينة الرداء- وأحیانا كانت تضاف قطعة من القماش 
الطرز لتخفی مکان شد الرباط «القیطان»- ولکن على طول القرن كان هذا الزی 
الذی يُشد بالقیطان يُفضل بالنسبة للفتیات الصغیرات . ومهما يكن من أمر فقد 
سادت فى السبعینیات من القرن أنواع من الشدات عدا القواه ومع ذلك فقد 
استمر الشد حتی الثورة الفرنسية عام ۱۷۹۸ م . 

ولهذه الأسباب كانت السیدات الرتدیان هذا الزی لا یستطعن الرور من 
الأبواب إلا بطريقة جانبية ‏ وعلی الشريك of (Partner‏ یتأخر أو يتقدم قلیلا 
لیفسح الکان لرور السيدة وحدها » كذلك تحتاج السيدة إلى مساحة كبيرة 
لتجلس ‏ وإذا كانت مجموعة منهن فى مکان واحد » فانهن بحتجن إلى ثلائة 
أمثال الکان الذی كان من المکن أن یشغلنه لو آنهن باللابس العادية . وسرعان ما 
انتشر هذا النوع بين الطبقات ا ختلفة من الشعب ‏ وفی العشرینیات ارتدته 
امخادمات وذهین به إلى سوق باريس . آما فى ألمانيا فتستعمله السیدات فى الطابخ 
ولم یسمح للخادمات بارتدائه على الاطلاق . 

وفی رأى آخر أنه قد كانت هناك أطواق مستديرة تشبه القبة «00۳06» وکانت 
هذه الا طواق تُعتبر قطعة آساسية فى الثياب حتی عام ۱۷۹۰ م (شکل ۱۱۱) . 

وفی عام ۱۷۰۰ م أو قبل ذلك بقلیل انقسم الطوق ePanniers‏ إلى قسمين 
واحد لكل جانب (Side - hoop»‏ وله فتحتان على الجانبين حتى ظهر بعد 
ذلك الطوق ذو الفصلات والذى يكن ثنيه تحت الذراعين » ويشبت هذا الطوق 
المعدنى فى مكانه بواسطة أشرطة كما هو مبين فى (الشكل ۰۱۱۲ ۱۱۳). 


ديقع رع 


کے ۲۲| چچ 


۳ زیالنماء من عام ۱۷۲۰ - ۸۱۷۲۰ AG)‏ 


الکو رساج 

بدأ طراز لشوب ا حبك على الصدر والوسط » وکان الجزء العلوی من الثوب ینتهی عند 
الوسط الطبیعی غير أنه مدبب قلیلا من الأمام ‏ يُلبس تحته مشد (کورسیه (Stays‏ 
(شکل ۱۱6۰۱۱۳ طريقة ارتدائه ) » به أشرطة من الصلب بعرض بوصتين يمتد على 
طوله من الا مام he‏ أشرطة opel‏ تدعم بعظم الحوت ء ویدکك من الخلف » وکانت 
فتحة الصدر (الديكولتيه) ف فى الكورساج مربعة وعميقة مثل الشد ‏ تُحلى بشریط من 
البليسيه «تافتاه» وأزرار صغيرة صناعية أو bs‏ بالدانتل أو أحيانا بالفراء وكذلك 
بباقة من الزهور الصناعية وتُشبك على الجهة اليسرى من هذه الفتحة . وكان قماش 
الكورساج يُفصل قطعة واحدة مع المشد «زإها5)» . (شكل )١١4‏ 

أما الجزء العلوى من الثوب فكان يحتوى على المثلث الأمامى من قماش مقوى 
وقد یکون مطررًا بغزارة نو بفیونکات «وردات» بلون مُخالف للون قماش 
الزی ؛ تتدرج فى الاتساع من أسفل سفل إلى أعلى . وفى بعض الأحيان كانت فتحة 
الصدر بيضاوية تحلی بالفراء أو الدانتل- أما الأكمام فكانت ضيقة ة إلى المرفق 
وتنتهی بثلاثة أو آربعة کشاکش (کرانیش) كبيرة إحداها من قماش الثوب مروحية 
الشکل والباقی من الدانتل . ویعلو هذه الکرانیش فيونكة كبيرة من نفس الشریط 
الذی يُحلى الصدر . (شکل ۵ وكذلك (شکل ۱۱۸) ۔ 
اجونلة 

كانت للثوب oe‏ 1 بعضهما ء العلیا وت ۳ وكام E‏ 
2 الجزء العلوى ا . أما النصفية السفلى المقفلة فكانت واسعة أيضا 


وثحلی بالتطریز والدانتل »وكانت النصفيتان تنتهيان على ارتفاع واحد عند 
القدمین . 


ےوک ۱۳ —— 


ويُضيف راسل (۱۹۸۳) فى وصف النصفية أن شکلها كان فى البداية شکل 
الجرس وهو القفص الأول السابق الذکر وکانت فيه ال choopsy‏ دائرية وهذا یُعتبر 
النوع الأول من ابصونلات القواة 000p petticoat‏ . واستطاعت النساء Of‏ 
bard‏ بهذا الشکل بارتداء الطوق ا چرس الذی وصل إلى آقصی اتساع له عام 
۰۰ء (شکل ۱۱۵) والذى سرعان ما اختفی نهائيًا بعد عام ۱۷6۰ وبدأ الطوق 
يتغير ويُصبح مغلطحًا من الأمام وا خلف ومتد إلى اخارج » وسرتفعة قليلا من 
الجانيين وهو بیضاوی له جیبان وهذا هو النوع الشانی من الأطواق . وکان النوع 
الانجلیزی مستقيمًا نومًا . أما الفرنسى فيأخذ شکل الكلية «Kidney Shape»‏ 
(شکل ۱۱۱۰۱۱۵) . ثم استبدل به طوق آخر عندما ضاقت بهذا الاتساع 
الشوارع والنازل- بوضات السیدات فى هذا الوقت . ولهذا السبب ابتکر الطوق 
العدنی «النوع الثالث» له مفصلات أو أنصاف دوائر من الجوانب يمكن ثنیها ورفعها 
إلى أعلى عند الأرداف لتساعد السيدة فى التصرف فى الأماكن الضيقة كما 
تساعد النصفية على حفظ شكلها . وقد وصل إلى أوج اتساعه وكان مسطحًا من 
الأمام والخلف فأصيحت النصفية واسعة جلا ما يسبب حرجًا يصعب معه دخول 
سیدتین متجاورتين من باب الحجرة أو جلوسهما معا على أريكة أو عربة واحدة . 
وهذا كان له تأثیر على العمار فی القباب الوجودة ف فى القرن الثامن عشر . 

وبالرغم من كل هذه الصاعب والضایقات من هذا النوع من الطراز» فانها لاقت 
استحسانا کبیرا » وأصبحت موضة شعبية انتشرت بسرعة لدرجة أن جمیع 
السیدات قد ارتدینه ابتداء من الأميرات حتی العاملات . وکانت الأزياء فى هذه 
الفترة ترتفع إلى أعلى القدم قليلا cAnkles‏ (شکل ۱۱) . 

کذلك وضح جيمس BY‏ (۱۹۸۵) النصفية فقال إن هناك نوعين من الثياب 
ما أن تکون النصفية فيه مفتوحة من الأمام والشکل المیز له OF‏ ینتهی الصدار 
«الکورساج» على شکل ۷ أى مدبب من الأمام فتظهر النصفية الداخلية 
الزحرفة وعادة ما تکون النصفية الخارجية ذات فتحة على شکل ۸ فتظهر 
النصفية الداخلية التی STE‏ من النصفية الأصلية ؛ وفی بعض الأحيان 
تکون مدربة tQuilteds‏ كما فى (شکل ۱۱۷) » ومزينة بالتطریز ء بغرز من 
خيوط ملونة بألوان متضادة . 


fo و‎ 


uf‏ النوع الآخر من الثياب فقد كانت النصفية فيه بدون فتحة من الا مام 
ویسمی بالثوب الغلق Closed Rober‏ ولکنه لم يُستعمل کثیرا . وکان هناك ثوب 
آخر » النصفية الداخلية فيه من نفس خامة النصفية الخارجية » وكلاهما غنی بالزخارف 
بالإضافة إلى الكرانيش التى زین بشريط من الورود . (شکل ۱۱۹۰۱۱۸ والباترون) . 

كما كانت أقمشة التافتاه والساتان الطبيعى والقطيفة هى السائدة فى هذه الفترة 
مع الألوان الفاتحة أو الهادئة . 

وفى عام ۱۷۵۰م بدأ الطوق يقل فى حجمه وفى عام ۱۷۰م استبدل به عدد 
من النصفيات الداخلية المنشاة (شکل ۱۱۸ (VTS‏ يوضح السيدة بومبادور بوشيه 
«(Pompadour Boucher‏ فى هذا الزى عام ۱۷۵۰م رسمها الفنان بوشيه 
Boucher»‏ . ۴» من مجموعة دالاس . 

واتفق جاك روبیر وکثیر من المؤلفين مع نورا VAM)‏ م) على أنه فى الستینیات 
من هذا القرن ظهرت مجموعة كبيرة من الوضة » أولها الثوب الفرنسی فى عهد 
لويس الخامس عشر محبك من الأمام والخلف كما فى الفترة السابقة ویسمی 
بالثوب ذی الطوق الزدوج «7عنصدهم «La robe a double‏ عام ۱۷۲۲ م ‏ وتظهر 
فيه النصفية ذات جوانب منتفخة وترتدی السيدة تحته الطوق الزدوج ؛ واحد على 
كل Cale‏ لها شريط یثبت حول الوسط . (شکل ۱۲۱) . 

أما النصفية الداخلية فمزدانة بکشاکش زينية جمیلة ء وتکون فيه النصفية واسعة 
صنعت من الخمل ال ختلف اللون عن الصدار » ومزدانة من أسفل بزخارف ذات کسرات 
رقيقة فى تصمیم جمیل » وتموذج آخر للثوب ذی الطوق الزدوج أيضا فى (شکل ۱۲۲ 
والباترون) ا خاص بها . وتقص النصفية مع الجزء الأعلى من الشوب (الصدار) باتساع 
کبیر عادة مركز فى الجوانب على الأرداف وذلك بکسرات متقابلة (کالونیهات) أو على 
شکل مروحة لتأعذ الشکل الطلوب على الطوق » ولذلك لم يكن لها نصفية منفردة » 
lily‏ كانت هناك نصفية داخلية واسعة أيضًا تجمع حول الوسط لها کشاکش عريضة من 
أسفل » وکانت من أقمشة متمائلة مع الثوب مزينة عادة بالزهور . 
ثوب الخروج أو العطف «Gown»‏ 

وعند الخروج كانت السيدات یرتدین معطفًا من القماش الحريرى الطرز فوق الفستان 
السابق وصفه ہ وأهم ما يتميز به هذا الزی هو وجود كالونيهات أو كسرات تبدأ من فتحة 


سس 
SS ۱۳۰ SS‏ 


الرقبة من الظهر إلى نهاية الزی من ا خلف ویسمی 71:280 201620 ۷۷» نسبة إلى 
الفنان ۱۷۷8٢80۰‏ فى ذلك الوقت . وهی كانت عبارة عن قطعة واحدة ولیس به 
خياطة عند الوسط ‏ وکان يُترك مفتوحا من الأمام وتحلی فتحته الأمامية بتطریز 
أو بشریط بلیسیه (شکل ۱۲۳) والباترون . 
الشعر و القبعات 

بطل استعمال ال «1"0012086» وأصبح الشعر قصیرا » يُرتب على شکل 
بوکلات صغيرة حول وسط الرأس ویْحلی بفيونكة من شريط التافتاه أو بونیه صغير 
«Capn‏ من الشیفون أو الدانتل أو بزهور صناعية JSS).‏ ۱۲۰۰۱۲۵) 
الأحذية والشر اب Stocking‏ 

فى النصف الأول من القرن الشامن عشر اُدخلت الا حذية ذات الکعب العالی 
وتسمی 6180 (High louis‏ بمقدم مدبب وتعتبر موضة ۱۷۲۵ م- وقد حاز هذا 
الطراز الإعجاب من الا حذية فى حوالی الستینیات ‏ ولو أن هذه الأحذية الدببة 
العالية من قماش الساتان والبروکار والتطریز بشغل الابرق ما زالت ثستخدم مع 
الثوب الکامل (Full dressy‏ من نفس قماش ولون الفستان » وئحلی بتوكة من 
لاس أو الأحسجار الکرمة . وأدخلت كذلك فى نفس الوقت أحيانا الأحذية 
النحفضة بمقدم مستدير eg‏ . (شكل ۱۲۸۰۱۲۷) 

كذلك استعملت السيدات الجوانتيات الكاملة «القفازات» والأخرى الجوانتيات 
بدون أصابع «311]4625» (شكل ۱۲۹) . كما استخدمت الراوح اليدوية مزينة 
بأشكال طبيعية من الوجهين . (شكل ۱۳۰) والكماليات (شكل ۱۳۱) 
الأقمشة المستعملة 

كانت أغلب أقمشة الأزياء المستعملة فى هذه الفترة هى الدمقس وأقمشة 
البروکار الوشی بالذهب أو الدانتل الفضية Silver lacen‏ والحرير الملون . 

(شكل ۱۳۲ ملون) يبين ملابس النصف الأول من القرن الثامن عشر . 

(شكل ۱۳۳ ملون) یبن الأزياء الأوروبية فى القرن الثامن عشر . 


NS =‏ يسح جمس 


(شکل ۱۱۰) 
زی لسيدة من عام ۱۷۱۸ م تظهر 
النصفية العليا تجمع إلى الخلف 


(شکل ۱۱۱) 
یوضح شکل الثوب ا مسمی بالر وب باتنت 
«Robe Batante,‏ وترتدیه السيدة 
فوق الطوق الستدیر الذى يشبه القبة 


(شکل ۱۱۲) 
یبین آشکال الأطواق 
الختلفۃ فى القرن 
اللامن مسمس 


4 الطو ق يشبه الفارذنجیل 
الطوق ذو الأربعةاسطح الأسبانى بشکل ا جرس 
من الفارذنجيل وعليه 
الكورسيه من أعلى 


سید 


سيدة انجلزیة ترتری ۰ طوق على شكل ييضاوى مرتفع 
دة انجليزية تر من امن ن وبه فتحتان للجيوب 
7و 


سيدة تستخدم الطوق ذا 

الأسطح الأربعة يُطوى 

بعد ارتدانه ويرفع تحت 

الإبطعندالجلوس ار وب 
— ۲بوصة 


٠” شکل ذوالأربعةأسطج‎ 
side - hoops انتسع‎ 


سس es‏ لصحت إلى ده 


(شکل ۱۱۳) 
يبين جونلة مشغولة بالبر وديريه- من 
السرير الأزرق علیها کورسیه من ا خریر 
الأبيض من منتصف القرن الشامن عشر 


کور سبه من الأمام من النصف 
الأول من القرن النامن عشر 


باتر ون للكورسيه ا ر افق وطريقة تفصیله من الأمام وا خلف 


متسه :سل 
E E ۳‏ 


(شکل١۱۱)‏ 
شکل يبين طريقة ارتداء «الكورسيه» من الداخل قبل ارتداء 
الزى عليه حتى يبچ ضيسق ا جد - من عام ۰-۱۷۷۵ 1780م 


ےو سک ۱۱ ١‏ جک چ 


شکل یبین زی سید انجلیز یذ 
من‌عام ۱۷6۰ - يتضح الاتساع 
الكبسيسر فى الطوق الد اخلی 
«Hoop.‏ 


(شکل ۱۱۵) 


شکل یبین زيًا فرنسيًا من عام 
ولام وقد کان الطوق 
مفر طحا من الا صام على شکل 
الكلية ‘Kidney shape.‏ 


Se‏ ۲ | سے 


شکل آخر يبين اتساع الأطواق الستعملة 
تحت الزى ال نجلیمزی الواسع عام ۱۷69م 


(شکل :۱۱) 
شکل آخر یت الزی الواسع شوق الطوق الكبير من عام ۰٤۱۷م‏ - ویلاحظ الشر انط 
المنظمة والمتدرجة فى الاتساع من أسفل إلى أعلى على صدر الکو رساج - والکمالعلوی 
ضیق حتى منتصف الساعد ذو فتحة من المرفق إلى الردن الزین بشلاثة شرائط من 
«الدائتل» اما الکم السفلى فهو فضفاض نوعا يضمه شريط رفيع حول المعصم 


SE‏ ۱ مڪ ی 


(شکل ۱۱۷) 

يسين زيالسيدة من عام ۱۷۲۰م ترتدى جونلة داخلية مدربة 061160:1۰ ed‏ )ااام . 

رسمه الفنان Bernard.‏ . .وهو الثوب السمی Mantua.‏ یقص قطعة 
و احدة من الکورساج. النصفیة مفتوحة من الأمام 


سس چو ]۱ مجح .سس سے 


(شکل ۱۱۸] 
زی آخر لسيدة من عام ۱۷۵۹م یظهر الكو رساج عليه الوردات الأمامية و الکم الضیق حتی الرفق 


ومزين بأربع کشاکش ہ کرانیش. فوق بعضها البعض تعلوها فبونكة كبيرة. والجونلة الواسعة 
تحتها الجوئلة السفلی مزدانة بکرانیش من أسفل يصنع هذا الزى و الجونلة من القماش الفائح ذات 
صوت 1180۰ )» وهی لمدام بومبادور «۰]30121]00010111 رسمه الفنان Boucher.‏ .۰۲ 


سس وتو ی ۱ i‏ 


a ee ١ تح‎ ۶7 - 0 


(شکل۱۱۹) 
باترون يوضح أجزاء زی الملكة تریزا. وهو الزى ال ملكى ویحتوی ۰۳2۳167 
والکورسساج والزى له جونلة مسذيلة و جسونلة سفلى مناسبة للزى 


ae A 


a 


(شکل 1۱۲۰) 
یوضح السیدةبومبادور وهی ترتدى الر وب قولانتی ,۷۵1۵16 Robe‏ 
بأكمام الساجودا- لها أساور بها ثلاث أو أربع کسشاکش من عام ۱۷۵۵ 


= See 


إسورة من المرسلين مطرزة إسورة ذات ثلائة كرانيش 


داتتل مزينة بالحرير الأحمر 


إسورة من التل على حرفها 


| 


بات رون اسسورة کم الزی بتساریخ ۱۷۷۵-۱۷۲۵ 


(شکل ۱۲۱) 


زی یٔلبس فوق الطوق 


تنشد لصو . ,وس سس 


شكن یبین أزياء النساء الفرنسیات فى القرن الشامن عشرء ويتضح فيها ال ساور و فتحة الصدر, وكذلك الشعر وقطاء اثراس 


اشکل OTT‏ 
نموذج آخر للطوق المزدوج Side hoops.‏ لعام ۱۷۹۲ تظهر فيه اننصفية منتفخة من الجانبين 
فقط كماتظهر النصفية السفلى مزينة بالکشا کش من 


آسفل, و ترتدی تحته الطوق الزدوج 


07کچ 


ao ê 
E ار‎ ۳ d 
iar syaajd uvane yet oO لمج‎ ac م6‎ 


5 


pee‏ ہے کے لصي چم 


زی‌رجل 
بالأعمام 
«pagoda.‏ 


(شکل ۱۱۲۰ 
الوضة الفرنسية فی أوائل القرن الشامن عشر 


oy مه‎ 


(شکل۱۲۵) 
تصفیف الشعر وأغطية الرأاس 


| ٥ 0 At 
4 5 


2 


له قطعتان من القماش تندلی 
علي الشظھر . عام ۱۷۲۲۱۱۱۷۲۵خ 


أو انل القرن الثامن عشر وعليهبونيه صغير 


أغطيةرأس فرنسية للأطضال غطاء لشراس یسسمی 00121819١٠‏ 
۔بوئیە: من الشرن الشامن عسئسر من القسرن الشسامن عة 


ماه ع ر .سح فس 


( شکل؟۱۲) 
يمين طريقة تصفیف الشعر الطبیعی و الااستغناء عن هیکل السلك. ويوضح 
آیض آشکال القسصات | لختلفة فى الربع الشانی من القرن الشامن شر 


(شکل ۱۳۷) طراز آخر من الا حذية من عام 2۱۷۲۰ 


eS) ہہ‎ SS fs سس‎ 
f ت‎ 


ساس لس سوه م هم 


زوجسان 


من الا حسدیه من 


E 
والس ۱۷۰ھ‎ > 


شكل يبين زوجلا من الأحذية المزينة من 
احسریر الطرز من حوالى عام ٥١۷١م‏ 


شكل یمین زوج من الأحذية 
من حسوالی عام ۱۷۲۵ ۵ 


(شکل (re‏ 
استعملت السيدات 
مسراوج علسهساصور 
شخصية سفيرة من 
النصف الأول للقسرن 


الشکل يبين الو جه ال خر 
من شفس المر و Se‏ 
وعليها منظر طبعی 


al )۱۲۹ (شکل‎ 


بب 


mitten 


) 
١ 
| 
1 
۱ 
l 1 
۱ بدون اصابع‎ 


1 القدا فذ الطرزة‎ mitten 
جوانتبات السیدات فى القرن الثامن عشر‎ 


وی ر ہچ 
عوسی ®“ 


7 68م 
تمس en oer Gi‏ چم بس ہف 
عي 


م 7 
سس مرج ج میں سیسوسیں حبسو meg‏ 


سم عد ۱۸ ڪڪ ام 


| زی الوجال و النصف لانن مر ألفور 
۳۵ الثامى عشر -۱۷١١‏ ۱۸۰۰ھ ھب 


Coat العطف‎ 


حدثت بعض التغییرات فى ملابس الرجال فى هذه الفترة بسبب الحروب » 
فقد اضطر الجيش إلى أن يتخلص من أركان العطف الأمامية - فأصبح منتصف 
الوسط الأمامى لتونلة المعطف تقص مائلة إلى الخلف - أما الجيوب فظلت كما هى 
فى موضعها كما فى المعطف السابق - لذلك بقيت الفتحة بأزرارها وعراويها - أما 
الكسرات الخلفية فقد قلّت فى حجمها وعددها . كذلك تغيرت الأكمام وأصبحت 
طويلة محبكة إلى الرسغ ؛ وتنتهی بإسورة صغيرة جد مقاوبة ؛ ونتيجة ذلك التغمير 
فى الأكمام انعدمت الكشكشات تحت الكم - وقد انتشر استعمال الجالون لتحلية 
المعطف- Lf‏ استعمال التطريز فأصبح قليلاً (شکل ۱۳۵۰۱۳4) . 


Waistcoat الصديرى‎ 


فَقَدَ : الصديرى صلابته وأصبح أقصر من الفترة السابقة » وانکمش إلى أعلى إذ 
ينتهى أسفل الردفين مباشرة FoR‏ لازالت جيوبه بشكلها ووضعها السابق » 

وكانت أزراره العليا تترك مفتوحة حتی يظهر صدر القميص وما يُحليه من کرانیش 
على جانبی فتحته الأمامية » وكان الصديرى أيضا يُحلى بجالون من القطيفة 
أو الساتان من لون مخالف للون المعطف : وفى بعض الاحیان كان يُصنع من 
القماش ا حریری الثقيل المنقوش بالورد ۳۵۵6۲۰۷ aFloral‏ أو يطرز بأشغال البروديريه » 
Jay‏ بأزرار صغيرة (شكل ١١4‏ والباترون ۱۳۸۰) . 
القمیصر 

لایزال كما كان فى الفترة السابقة ة إلا أن صدره بدأ حذ شيمًا من الأهمية › 
فأصبحت فتحته الأمامية زین بكرانيش من الدانتل » وأحيانًا يلف حول ياقة 
القميص الصغيرة كرافات من نفس القماش وحولها شريط أسود قد يكون هو نفس 
الشريط الذى يُربط به الشعر من ا خلف » وأحيانا أخرى كان پلبس جابو مكوّن من 
عدة قطع من الدانتل (شكل ۰۱۳۸۰۱۳4 
سس او ۱۱۹ سح هس 


البنطلون 

لا یزال مريحًا ومفتوحًا عند الوسط بفتحتين علی اشانبین من الأمام» أو 
من الأمام والخلف ء وقد طال إلى الركبة » وأصبح يُغَطى أعلى الجورب » ویقفل 
على الجانب ا لخارجی للركبة بأزرار صغيرة أو بتوكة . وقد كانت البنطلونات 
فى هذه الفترة تصنع من نفس قماش باقى الزى شكل (۱۳4 والباترون › 
۷ء ۳ءء 

واستمر التطور لهذا الطراز حتى الثمانينيات صَمُرَ حجم العطف وأصبح نشکا 
جدًا حول الجسم ولا يكاد بُقُطی الجزء الأمامى منه حيث کان يُقفل بأزرار قليلة 
على الصدر رغم وجود الأزرار على طول الفتحة الأمامية (شكل ۱۳4) ء وقد ازداد 
ميل هذه الفتحة إلى الخلف حتى كان ذيل المعطف لايزيد على ٠٣‏ سم- كذلك 
قل استعمال التطريز بالبروديريه بعد الثورة الفرنسية » وتبع ذلك ظهور المعطف بصدر 
مرتفع وبصفين من الأزرار » ولعمل التوازن للذيل الطويل من الخلف تغیر إلى ذيلين 
وهذا التغيير بدأ فى عام ۱۷۲۰ م ثم أصبح يبالغ فيه الشباب من الرجال إلى عام 
۰ مء ارتفعت الكولة إلى أن وصلت حتى الأذنين شکل (۰۱۳۹۰۱۳۸ 21140 
VEN‏ والباترون) . 

أما الأكمام فکانت ضيقة مثل الفترة السابقة غير أن الأساور أصبحت صغيرة 
وبسيطة جڈا ء وأصبحت ت أزرارها على الجانب الخارجى لها . 

وفی 0+00 المعطف يُصنع من قماش ابحوخ الأسود ء أو من ألوان 
الصديرى 


تخیر الصديرى Lal‏ مع المعطف وقَصُر حتى أصبح ينتهى عند الوسط الطبيعى » 
وأصبحت فتحته الأمامية مثلثة بظهر منها صدر القميص . ویحلیها قلابات كبيرة على 
جانبيها أسفل هذه الفتحة أمام بصف واحد من الأزرار أو بصفين » وقد صغر حجم 
Crt!‏ وأصبح على شکل عروة وکان الصدیری يُصنع عادة من الساتان السادة أو المقلم 
أو من قماش حربری مزرکش بالوان كثيرة تو 10 ۰٥۹۰ء‏ 


}=== و 


والبنطلون آصبح ضیقًا جدًا محبکا على الجسم بحيث كان من الصعب على 
الشخص الجلوس به ء وكانت فتحتاه عند الوسط تغطيان بشریط من التافتاه ینتهی 
بميدالية أو ساعة وأحيانا من الجلد أو الشمواه الرقيق وذلك لركوب الیل » وفى هذه 
الحالة كان يُلبس معه الأحذية ذات الرقبة الطويلة . Top Boots‏ (شكل ۰۱4۰ 
۳۲ء 
الأحذية 

كانت الأحذية فى السبعينيات والثمانينيات ذات مقدم مربع وتوكة مربعة كبيرة » 
وفى المناسبات كانت الأحذية بالکعب الأحمر مستعملة حتى الثورة الفرنسية . وبعد 
ذلك حل مكان الأحذية ذات القدم المربع ء الأحذية الأكثر طبيعية فقد تضاءل OLS‏ 
امحذاء وصَعُر من الأمام . وقد استعملت الأحذية السوداء من الجلد تُزرر أو تُقفل بالتوكة 
أو بالأزرار من الجنب وكذلك استخدم الرجال الأحذية الطويلة الرقبة ~€Top Bootsy‏ 
كما استمر يستعملها الجوكى «5”/إ300168» والصيادون وهذه الأحذية الطوبلة ظهرت فى 
الستينيات واستمرت حتی السبعينيات ثم بعد ذلك استعملها الفلاحون . وهناك أيضا 
الحذاء الطويل للتصت بالساق على شكل جورب طويل من الصوف زيادة على حذاء ركوب 


الخيل (شكل )٠٤١‏ . 
الشعر والقبعات 

كان الرجال يستعملون الباروكة . وقد قُسسّم تصفيف شعر الباروكة إلى الأشكال 
الأساسية الاتية : 


أ - یجمع شعر الباروكة ا جعد من الخلف بواسطة فيونكة سوداء كما فى (شكل )۱۳١‏ . 

ب - يُفرق شعر الباروكة فى الوسط من الأمام ‏ ويُرتب على شكل بوكلات 
أفقية على جانبى الوجه (شكل ۱40) - أما ابحزء الخلفى منه يُجمع فى كيس 
من الحرير أو المشمع الرقيق يُشبت بشريط رفيع من التافتاه أو القطيفة السوداء 
يُلف حول الشعر من الخلف . ويعلو الكيس فيونكة سوداء كبيرة من الخلف عند 
منبت الشعر . ویعتبر هذا الكيس من الأجزاء المهمة جد عند الرجال فى القرن 
الشامن عشر ويسمى ۷۷1880 -1338» (شکل ۱۰5) السابق فى النصف الأول 
من القرن . 

ee ۱۱ SS 


ج - تصفیف الباروكة فى ضفیرتین أو ثلاث ضفائر من آسفل خلف الرأس- 
كما فى (شکل )٠٤١‏ . 

د - تُصفف الباروكة أيفمًا بطرق مختلفة ‏ وذلك بأن يُلف الشعر بشريط آسود 
يضم كمية الشعر بشكل حلزونى من الخلف فى كتلة واحدة ویربط نهايته فيونكة 
صغيرة ويسمى بال «111 «Pig‏ ويمكن كذلك أن يُضم الشعر . (شكل (VEE‏ 

ه - كما eed‏ الباروكة من الخلف برباط أو رباطين فى وسطهما أو نهايتهما 
(شکل ۱46) . 

و - وفی الثمانینیات من القرن الثامن عشر غالبا ما تعمل (Curls US,‏ واحدة 
كبيرة عريضة تمر حول الرأس من الخلف إلى الأذنين ویربط باقی الشعر من أسفل 
فى الکیس السابق وصفه . وفی بعض الا حیان تُصفف هذه البوکلات فى ثلاثة 
صفوف من الخلف أيضا وباقی الشعر يُربط عند نهايته كما فى الشکل الرفق - 
(شکل )۱٢٤١‏ . 

أما القبعات فقد استمرت على شكل الأركان الثلاثة الرفوعة إلى أعلى خحلال 
هذه الفترة ؛ ولكن لم يحدث بعد ذلك إلا يعض الاختلافات فى نسب القبعات 
وثنى آرکانها إلى أعلى فقط . وقد كانت الأطراف المرفوعة إلى أعلى متساویة حتى 
عام ۱۷۷۰ م وفى (شكل ۱۳۸۰۱۳۰) كان الطرف الأمامى للقبعة مرفوعًا إلى 
أعلى . آما القبعة المستديرة فكانت تستعمل فى بعض الأحيان من حوالى ۱۷۰۰م - 
وببعض التغییرات ظهرت القبعة ذات الركنين فی عام ۷۰ یت ۹م شکل 
)١1481419(‏ . أما فى الثمانينيات ظهرت القبعة بداير عال والتی تعتبر بشيرًا بقدوم 
القبعة ا الیة السماة ب (Top - Haty‏ فى ملابس الرجال فى العصر ا حدیث . 

وهناك الطاقية المستعملة فى المنزل ليلا might - ١٥٥‏ وهی تصاحب عادة 
الجلباب الذى يرتديه الرجل ليلا عند النوم 8018/80 enight‏ (شكل ۱4۷) . 
i‏ لعطف الخار جی 

فى oda‏ الفترة انتشر استعمال معطف كبير للخروج ء وكان واسعًا وطويلا إلى 
مافوق القدمين »وكانت له كولة كبيرة عالية وثلاثة حوامل على الکتف » وكان 
يلبسه الرجال والنساء أيضا (شكل (VEN‏ 


SS‏ يسكجم 
سم 


(شکل (are‏ 
يبين الزى الکامل للر جل الإنجليزى - المعطف والصدیری من 
الا ام ومن الخلف يظهر الکسسرات و الأزرار - من عام ۱۷۷۰ 


اتک ۱۰٠۳‏ سے ےھ 


(شکل (ito‏ 
صورة حقيقية لبدلة الر جل . يظهر 
فیها ! لعطف و الصدیری وقد انحر فا 
إلى امشلف. الشكل من انب مطرز 
بالبسر ودیریه - من عسام ۱۷۷۰ م 


ہو وه 


03 


oz 


14 


ہین باترون المعطف الفرنسی من عام ۱۷۸۰م :۰۳13062156 
(في شکل (ITE‏ واستسمر حستی سقسوط الحكومسة الملكيسة 


تست SS‏ ج چ سس 


القبعة مرفوعة من 
الأمسام إلى أعلي 


الشعر فى الشمانینیات يعمل بكلة كبيرة عريضة 
تمر حول الرأس من الخل ف إلى الأذنين ويربط باقى 
الشعر من أسفل فى كيس أسود على شکل فيونكة 


(شکل (th‏ 
يظهر السزء الاعلی من الشمر حول شكل فرنسی من عام ۱۷۷۰ م يبين 
الرأس من الأذن إلى الأذن:وعليه المعطف وقسدانحسدر إلى الخلف 
القسعة المفلطحة من الشمانینیات قلیلا والبنطلون الضيق وكذا 


الشصر والقسسعسة الواسسصة 


سس کے٠‏ چس چپ 


سس سس ليه ١‏ پچ بد 


شكل البنطلون عند ما کسانت 
قاعدته (حجر البنطلون) یتسع 
من أعلى والخلف لیسساعد على 
ارتداء الاب ساس 
«الکیلوت :الو اسع جد من تحته 


(شکل ۱۳۷) 


يبين شکل انلباس الذى يرتديه الر جل تحت البنطلون وتظهر القطع 
المختلفة للبساس ءالکیلوت: من التصف الشانی للقرن الشامن عشر 


القسبعة صرضوعة من 
الأمامإلی أعلى ومزينة 


G. Engleheart 


(شكل ۱۳۸)یبین الز ی مفتو حا من الا مام ما عدا آزرار قليلة من الا مام - 
و الصدیر ی قصیر إلى الو سط | ما بصف واحد أو بصفين من الأزرار. 
و الا کسام ضیقة والأسورة صغيرة وبسيطة لها آزرار من الخارج 


مه ٠۸‏ سے 


doy:‏ و۰100 م بسي TPR‏ زر 
ہی مت ہے لے ہج رمتیو مج IP‏ 
çr (rer pee‏ و FO (peep‏ )31+ ) 


لئاز Peer‏ ارت 


8 (شکل ۱6۱)یبین زیاخارجیّا00۵1 - J Over‏ رجل 
7 عام ۱۷۸۰ م و لکنه ظهر ابتداء" من منتصف الخمسینیات 


« (شکل VET‏ زى یبین المعطف بصفين من الأزرار 
على الصدر والكولة العسائيسة تصل إلى آعلن 
الرقبة- ومن تحته الصديرى القصير المقفول 
والبنطلون الملتسصق بالجسسم. من عسام ١۱۷۹م‏ 


باترون (شكل )۱٤۲‏ لعسام ۱۷۹۶ م 


H . Edridge 


(شکل (tr‏ 
يبين البنطلون الضيق جد يصنع من جلد الماعز أو ا جُلد الر قسیق, و كان شائعابدأ من 
الشمانیئیمات - يشبت فى مكانه بتو كة أو مجموعة من الأزرار- يلاحظ الكم الضیق, و كذلك يظهر 
ذيل العطف الطویل المربع من الخلف. کمایلاحظ زی الو لد یشمبه زی الکبار - من عام ۷۹۹٠م‏ 


SS 1:1 SS 


آنواع تصفیف شعر البارو کة 


(شکل )١44‏ شکل يبين طريقة لف الشعر من الخلف و ربط 
بفيونكة واحدة :1211 «Pig‏ 


۸1۳۵۹ 


(شکل ۱4۵) تصفیف 
البساروكة في BIG‏ 


G‏ ”9 الباروكة ہن 
فی ضفیرتین أو ثلاث وتسمی 
ple«perrupue 206106۰‏ ۱۷۷۱م 


: بر صفوف 
Brigadiér wig.‏ 
Pusat 5‏ ار 


قبعة ذات ركنين من الأمام 


(شکل (MEV‏ یہین الأشكال المختلفة لأغطية ال رأس الز نجليسزية فى التسواریخ 
المصاحبة- کما ظهرت البارو AS‏ الطويلة من تحتها وقد حرمت برباط أو رباطین 


٦ 
قبعةذات الركنين‎ 


(شكل (1A‏ یبین الأشكال المختلفة للقبهات الفرنسية وتسسمس 
٠ Chapeau 8 12۵ 6 ٠‏ وكيفية ارتدائها من عام 2۱۷۸۵ 


متسس ۱۷۳ ج جم 


ضابط حارس | ضابطمن جندىمن ضبطمن طبال من 
فرنسی کامل ۱ ۱ احرس 
الزی ۱۷۵۷ 97 5 الفرنسی WAV‏ الفرنسي ۱۷۲١‏ 


أمبائس من ضابط في الزى کولونیل من عسکر ی لاعب 


a 50‏ ۱ : 
...مط ا دنت هیمس 


(شكل )۱٢١‏ يبين الأزياء الخاصة با حرس الفرنسی وا حرس السویسری الفرنسى من القرن الشامن عشر 


جو ۱۷ تلم 


الملكية 1787م 


قائد ا شرس البحری قائد الحرس البحری ضابط بحرى على ا حدود ضابط بحرى 


(شکل ۰)یبین الأزياء الر سمية للضباط البحريين في القرن الامن عشر 


چک ۷١‏ ہے چ 


(شکل ۱۵۱) جنود وضباط من أواخر القرن الثامن عشر 


حارس فرنسی من 
عام ۱۷۸۲ 


ی 


کولونیل حراسة لباب اللك 


كولوتيل للحساکر فارس من عام 1774م 
من عام 2۱۷۸۶ 


السوارى من عام ۱۷۸۲ 2 


SS = سس‎ 


۳۵-۰ وى الفماء فى الففوؤمو ۱۷١١‏ إلى ۱۷۹۰ء 4 


لقد تغیر شکل الفستان أو وب النساء مرة أخرى بتغیر هیکل الجونلة السفلی 
(الجيبون) - وقد أصبح مستدیرا وقصیرا عما كان عليه فى الفترة السابقة - كذلك 
حدث انقلاب فى تصفیف الشعر . 
الکورساج 

كان الکورساج (الصدار) على شکلین » أولهما ضیق من الأمام وا خلف ؛ 
والشانی محبك من الأمام ء فضفاض من ا خلف ظهر فى السب‌عینیات من هذا 
القرن » بحتوی على كسرات من الخلف هی کسرات gly‏ السابق ذکرها 
«Watteau Pleats»‏ ار Watteau»‏ عنام 4 «Robe Francaise‏ نسبة إلى 
الصور «أنطوان واتو» الذی كان مشغوفًا بتصوير هذا الشکل من الأزياء- وهذا الثوب 
يسمى أيضًا فى إغجلترا بالساك «Sack Dressy‏ يزحف على الأرض وله ذيل 
صغير من الخلف- ويُفصّل هذا الزى من قطعة واحدة ‏ أيضًا «الصدار مع 
النصفية» » فلیست له نصفية خارجية منفردة عن الصدار . وإنما كانت للثوب 
نصفية داخلية مزركشة » ترتدى السيدة تحته الطوق الموسع المستطيل الشكل 
الواسع ‏ شدید الصلابة حتى يُعطى الشكل الطلوب . وهذا الطراز يتطلب مهارة 
فى صناعته ؛ فهو پثبت عند الأكتاف فقط من الخلف ويَعَدلّى بعد ذلك فى 
كسرات لي لينة وسهلة . وعلی ذلك فالثياب من هذا النوع «Sack - back»‏ تُصتع 
dole‏ من كسرات ثقيلة وتحتها من الداخل بطانة مع قماش الثوب لتوضح الشکل 
المطلوب من الزى (شكل ۲ ملون » ۱٥١‏ والباترون) . 

أما الصدار فكان ضِيقًا وفتحة الرقبة واسعة جد ومنخفضة . وكان المثلث الأمامى 
فی الزی من قماش ولون مخالف dole‏ لقماش الفستان : ولكن يُصنع من قماش 
الجوتلة السفلی » وكات هذا المثلث فى أول الفترة قاعدته إلى أعلى ويُحلى بفیونکات 
كثيرة تملأ فراغه . أما فى أواخر هذه الفترة فقد أصبحت قاعدته عند الوسط ورأسه 
علد اسر و بفيونكة كبيرة واحدة عند الصدر ء كما كانت الأكمام ضيقة 
ocd, Lal‏ فى الصدار بطريقة خاصة مبينة (بالشكل (VOY‏ ومعه الباترون . 
EE‏ لنت 


وفى عام ۸۱۷۰ تغير الثوب بن ثبت تثبت الکسرات علی على الظهر لتصبح مسطحة على 
الوسط ‏ ثم د ترك القماش مُنسدلاً بعد ذلك خلف الثوب . وقد ظهرت زينة على الزی 
بإدخال الكلفة عليه فتثبت على الجزء الأمامى بالخياطة (شكل ۱٥١‏ أ والباترون » ۰۱۵۵ 
٦ء‏ ۱ 

وأضافت نورا (۱۹۹۸م) Cal‏ أنه ابتداء من عام ۱۷۷۵ - ۱۷۸۰ م كان تفصیل 
هذه الملابس يشبه جاکیت الرجال ؛ آی Va‏ من الکسرات العريضة الوجودة فى 
خلف ال لي can‏ للا ری ی 
النوب (تکسیمه) ‏ وعلى ذلك كانت هناك ثلاث خياطات فی الظهر- وقتد هذه 
الخیاطات فى انحناء تحت الوسط إلى النصفية » حيث تنتهی بکالونیهات عميقة » 
وتحدّد الخياطات بكوردون كما فى (شکل ۱۵۸) . 

وبعد ذلك استبدل بهذا الزى الثوب المسمى بالبولونيز «Polonaise‏ وکان 
الجزء العلوى من هذا الثوب يُقص بطريقة محددة واضحة . فله خياطة فى النتصف 
وخياطتان على الجحانبين قرب الأكمام كالسابق وصفه مثل جاكيت الرجال الآنء ير 
بها شريط مغضن يُجذب من نهاية الثوب ليعمل ثلائة أهلة «فستونات» كبيرة من 
الخلف أحدها وهو الأوسط والآخران على الجانبين . وكانت عادة تُحلى بشريط 
بليسيه على أطرافها ء وعلى العموم كانت أقصر من الجحونلة السفلى بحيث يظهر 
معظم الجونلة السفلى من الأمام والخلف كما كان يظهر الكورنيش العريض . وقد 
انتشر هذا الطراز انتشارًا كبيرًا فى ذلك الوقت (شکل ۱۵۹۰۱۵٩‏ ب والباترون » 
٦٦‏ والباترون 157) . 

ويلاحظ أنه كانت السيدة ترتدى تحت هذا الطراز من الزى » الكورسيه السمی 
بال Ya, «Bustlen‏ من الأطواق ا حانبیة ٭110009] Side‏ » وبقيت هذه الموضة طوال 
وجود طراز البولونیز حتی عام ۲ ٿم حدث تطور باستسان الکورساج الطویل 
المديب من الأمام . 


الا قمشة | لستعملة 

كانت إما من الساتان أو القطيفة أو التافتاه » وفی أواخر هذه الفترة انتشر, 
الأقمشة القطنية الرقيقة المنقوشة بنقوش صغيرة التى كانت تأتى من الهند ثم من 
إنجلترا بعد دخال صناعة القطن فيها . 
سس ص ۷ | مسح کک 


الشعر وغطاء الرأاس 

حدثت ثورة فى طريقة تصفيف الشعر : فبعد أن كان يُقص قصیرا حول الرأس 
أصبح الاتجاه فى عام ۱۷۲۰م أن تسريحة الشعر تکون عالية على شکل البيضة بعد 
ترتيبها بشكل بوكلات جانبية . وفى عام ۱۷۷۰ م ازداد الشعر وقد ساعد على 
ذلك كميات البطانة «Pads»‏ والشعر الستعار ‏ وبعد عام ۱۷۷۵ - ۱۷۸۰م 
آصبحت قمة الراس عليها کتل من الشعر Le‏ لذلك کان يُصفف على هيكل 
من السلك يثبت على طاقية من التيل خلف الرأس يصل فى ارتفاعه أحيانًا إلى 
نصف مترء وكانت النساء فى هذه حالة بالطبع يلجأن إلى كميات من الشعر 
الستعار لتغطية الهيكل وعمل بوكلات على جانبيه وفى أعلاه » مع ترك خصلة 
من الشعر على الكتفين (شكل )1١*‏ »و (شكل ۱٦١‏ ۱۷۰) یبین طريقة ترتيب 
الشعر واتزانه على هيكل السلك ؛ وكذلك شكل السيدة عند ارتدائه . وكان الشعر 
بعد ذلك يُغطى بالبودرة كما حدث فى شعر الرجال ثم يُحلى بأشرطة وزهور 
صناعية وريش النعام والإيشاربات وفصوص من الجواهر الكرية أو بعقود اللؤلؤ 
وأحيانًا كان یوضع على قمته قبعات من القماش الرقيق أو أشكال مختلفة وفاذج 
من الزجاج المنفوخ كالمراكب أو العربات أو ا خیول أو التمائیل الصغيرة إلخ . . ذکر 
ذلك فى مجلة «The ladies Dictionary»‏ عام ۱٦۹١‏ - ۱۷۹4 م ٠‏ 
الأحذية 

كانت تصنع من الساتان من نفس لون الفستان أو من لون ينسجم معه » 
وكانت بكعب عال يُحلى على طوله من الخلف بقصوص من الا لاس أو الزمرد 
أو الياقوت » أما I‏ نفسه فكان يُحلى بتطریز من خیوط الذهب والفضة 
وبتوكة أو وردة من الدانتيل . 

وفى حوالى ۱۷۸۰ م تغيّر شكل الفستان مرة أخرى بتغيير هيكل «الجيبون» بعد 
أن اقتصر وضع العدن والعظم المكون لها على جانبین فقط . 

وقد كان ا جزء العلوى (الكورساج) كالسابق وصفه غير أن قاعدة المثلث الأمامى 
كانت أسفل الوسط الطبيعى بقليل مكوّنة شكلاً هلاليًا أو على شكل BW‏ أهلة 
أو فستونات يتدلى منها على ا حانبین شريط به ساعة أو ميدالية أو صورة 
مصغرة» أما الأكمام فكانت ضيقة إلى الرسغ حيث تنتهى بكشكشة 


Se ١١ See 


(کورنیش) صغير أو بسورة مُزینة بأزرار صغيرة . آما نتحة الصدر (الدیکولتیه) فکانت 
مربعة وعميقة لکنها فى هذه الفترة كانت غالبا تغطی بشال أو وشاح مثلث (Scarf)‏ 
من قماش خحفیف کالوسلین أو الشيفون یعرف بالفشیو «تالع۳»- وفی نهاية هذه الفترة 
كانت النساء تبالغ فى حجم مندیل الرقبة هذا بوضعه مزدوجا «بالورب» من الامام 
وآطرافه تربط من الخلف فى النتصف لاحداث الانتفاخ الطلوب . وقد شبّه 
جيمس لیفر 12۷۵۳ James‏ المرأة فى هذا الزی » زى الصدار النتفخ ‏ با حمام 
لزاجل «Poulter Pigeon effects‏ (شکل 177 أ والباترون )۱٦۹‏ . 

وکان الجزء الأسفل من الثوب مکوتّا من نصفیتین ‏ الداخلية منها تنسدل 
باتساع إلى الأرض ونضم عند الوسط بکسرات كثيرة صغيرة » صلع من 
لوسیلین القطنی الخفيف السادة الفاتح اللون » آما التصفية العلیا فکانت تبدأ من 
على جانبى استدارة قاعدة المثلث عند الوسط حيث يظهر شكل الجزء الأمامى 
للنصفية الداخلية ‏ والتی كانت دائمًا طويلة تلامس الأرض وذات رفل «ذيل» 
قصير واتساع فى الخلف يضم على شكل ثنيات خلفية عميقة مكوّنة بذلك 
أرداقًا مستعارة تشبه شكل العجازة الصغيرة (Buster‏ وتُصنع من نفس قماش 
الصدار. 


وعلى هذا فقد أصبحت الأقمشة المصنوع منها هذه الأزياء أقل ثراء من الحرير 
المشجر أو المقصّب » وحل مكانها الموسيلين وهو قماش قطنى رقيق . 

وفى هذه الفترة كان الجزء العلوى من الثوب ينتهى بزيادة فی الطول تسمى باسكيه 
6 تبدو على شكل جاكيت قصيرة منضبطة عند الوسط » وكان يُطلق على هذا 
الطراز بالكزاك وأسماء متنوعة منها « Justee - Calico -Pierrot - Carao‏ » 
وهى عبارة عن جاكيت بكولة عالية وقلابات وباسك وجونلة طويلة مذيلة من 
الخلف - وتحت الجاكيت بلوزة بجابوه- وكان هذا الزی يُلبس عادة عند ركوب 
الخيل ويُلبس معه قبعة عالية تشبه قبعات السهرة التى يلبسها الرجال OV‏ 
(شكل ۱۷۲) . 

أما النصفية فکانت تنسدل باتساع بسيط حتی الأرض » وفی بعض الأحيان 
يكون لها صفان من الكرانيش » هذا ما عدا الملابس الرسمية وملابس البلاط 
الملكى فكانت السيدات يرتدين الأطواق تحتها (شكل ۰۱۷۰ ۱۷۱) . 
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وفی الفترة ال حيرة من هذا القرن ۱۷۹۰ - ۱۸۰۰م ء كان الزی بسيطًا جذا 
وزالت عنه امحاکیت القصيرة ‏ أما المشد والأطواق فقد احتفت ULE‏ وأصبح كله 

من الوسیلین ا خفیف . والنصفية طويلة مذيلة قليلاً من ا خلف ذات كشكشة 
كثيفة عند الوسط الذی يضم بحزام عریض مختلف اللون . 

وبعد الثورة الفرنسية » وتولى نابليون السلطة » حدث انقلاب كبير ضد التقاليد 
فى ا جتمع الفرنسى . فانتهی بذلك عهد الإسراف فى ملابس الرجال والنساء 
الذى كان سائدًا فى بداية القرن » وكانت الملكة مارى أنطوانيت ملكة الأناقة فى 
أوروبا فى هذا الوقت »إلا أنه حدث ذلك فى عام ۱۷۹۲م أن هربت مصممة 
أزيائها «روز برتین» «Rose Bertiny‏ التی كان یطلق علیها لقب ‘xis!‏ الموضة» 
إلى لندن » وبدأت بعض محال الأزياء فى باریس تنتج اللابس الجاهزة للشعب » هذا 

فى الوقت الذى تطورت فيه الأزياء فى إنجلترا وأصبحت FS ya‏ تشع منه آخر ابتکارات 
الموضة » وقد كانت الأزياء التى ظهرت بعد ذلك أقرب إلى الطبيعة خالية من 
دا حیبونات؛ ما جعل الفستان المصنوع من القماش القطنى الرقيق أو الوسیلین ينسدل 
الکاب Pellises‏ 

كان يُلبس کاب طويل إلى ما تحت الركبة بقلیل مُحَلى بالفراء حول الذیل 
والكولة وفتحتی الذراعين » كذلك انتشر استعمال غطاء اليدين (Muff‏ فى 
الشتاء » المصنوعة من الفراء لتدفثة اليدين ؛ وکان حجمها کبیرا » وكذلك الشیلان 
أو غطاء الأكتاف والإيشاربات (شكل ۱۷۳ء ۱۷) . 
الشعر والقبعات 

فى الفترة الأخيرة من القرن الثامن عشر » تغيرت طريقة تصفيف الشعر » وأصبح 
يُجعد كثيرًا على شكل بوكلات حول الرأس ويُجمع المزء الخلفى منه طوليا ء ولف 
حوله شريط من الساتان أو التافتاه » وقد استغنی عن هيكل السلك الذى كان 
الشعر يُصفف حوله فى الفترة السابقة ء كذلك بطل استعمال البودرة » وأصبح 
يُكتفى بالشعر الطبيعى بلونه الطبيعى » وقد انتشر استعمال القبعات المصنوعة من 
اخوص أو الجوخ أو التافتاه» أو الأقمشة شة القطنية النفيفة وكانت هذه القبعات 
متعددة الأشكال ASM,‏ وتحلی بزهور وفروع صناعية وفواکه ab st,‏ من التافتاه 


See‏ | چچ 


وبريش النعام والدانتیل وکان من بينها قبعة من الجوخ الأسود ذات حافة عربضة 
انتشر استعمالها فى إنجلترا (شکل ۰۱6۰۱۲۳ ۰۱۹۲ ۱۷۵) . 
الجوارب والأحذية 

كانت الجوارب بيضاء أو ملونة بألوان زاهية كالأصفر والأحمر ؛ وکانت أحيانًا 
تُطرز اما على ال شانبین أو على الخياطة الخلفية . أما الأحذية فذات کعب عال 
ومدبب من الأمام ويُحلى بتوكة أو فيونكة أو بتطريز» وكانت Bale‏ تصنع من قماش ٠‏ 
الساتان أو التافتاه . 

أزياء الجزء الأخير من القرن الثامن عشر (شكل ١75‏ ملون) وموضة أزياء 
السيدات الفرنسيات عام ۱۷۹4 - ۱۸۰۰م كما تظهر أغطية الرأس ا ختلفة 
(شكل ۱۷۷ ملون) . 
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یسمی فى فرنسا . -Robe francaise 2 plis .Wattea‏ أو Dress»‏ 5301 فى إنجلترا 


کو ۱ سک ae‏ 


(شکل )۱۱٥١‏ 
نموذج آخر من الزی المسمى بالساك 510٠‏ من السبعینیات مو جود في مشحف 
فیکتوریا وألبرت بلندن- يظهر له ذيل صغیر من | خلف - مصنوع من الساتان البيج 
كمايظهر مقدم النصفية ا حخارجیة والداخلية المزر کشان بزينة غزيرة؛ والباتر ون 


oS‏ حتلم 


ہے -ے- ٦۸ےے‏ سک 


باترون (شکل 104 ب) من الأمام 


(شکل ۱۵۵) 
من معر ض الموضة عام ۱۷۷۹ م زی ملكي مازالت السيدة ترتدی فيه الہ.17:10111101. یلا حظ 
الأكمامالمرفقيةالضيقة المحلاة فى وسطھایکورنیش زینی. النصفية الخارجية 
والنصفية الداخلية مزینشان بالورد. کما تظهر الباروكة العالية المزدانة بالریش 
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(شکل )۱٥١‏ 
زی آخریبین أقصى اتساع له بطريقة غير مألوفة ترتدیه السیدة فوق الطوق 
الو اسع جد! ذى | لفعتلات, و علی ذلك تظهر النسبة بين الر جل بجوار السیدة- 
والجونلة العلیا والسفلی تزین بالشرانط وتضم على مسافات بفیونکات. ویّلبس 
مع هذا الزی البار و کة العالية على الرأس Wg‏ بريش النعام. من عام ۰۱۷۸۰ 


۱ 1 
تريين الشعر بالريش تزیین الباروكة البارو كة العالية جدا 
واللشسسراشط. زمن بالريش والأزهار من تزين بشلاث وحدات 
مسار ىأنطوانيت ع ام ۷م من ريش النعسسسام 


سس له خم 


(شکل ۱۵۷) 
زی فى عام ۱۷۷۰ يمثل نموذجاآخر للزينة التى تظهر على الزى من الأمام 
وكذلك الجونلة الداخلية وكذلك الأكمام الثلاثية الكشاكش (الكرانيش) 


کے ی .۱۰ ہے 
چو — 7 ہی 


(شکل ۱۵۸) 
بوضح ثوب سيدة لعام ۱۷۸۰ م من Guillerie des Mondes>‏ ۰:16 وفيه یتضح شکل 
الخیاطات الخلفية للشو ب فی منتصف الظهر نمتد فى كالونيهات عمبقة على النصفية 
إلى الذيل ويحسددها كوردون فى خلف الزى والثسوب له ذيل بسيط من الخلف 


SS ۱1۱ ماه‎ 


سم م at‏ صیسم ‏ وجم بسي | سيم 
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(شکل ۱:۰) 
باترون الزی المسمى بالبولونیز 


(شکل 934( 
تموذج أیضاللزی السمی 
بالہولوئیز من عام ۱۷۷۸ م 
ضويل من شلف إلى 
نهاية الجسونلة الداخلية 
وطريقة باترون آخر له. 


بساتسرون السزی 


(شکل ۱۱۲ ) يبين زى البولونیز عند ما شسحب الجونلات (النصفیات) غالبا من ثقوب الجيوب 
الجانبية للأطواق الد اخلية؛ فينتج عن ذلك هذا الانتفاخ الواضح على الثياب» ویکون أكشر من 
استعمال الأطواق شکل مع العلمبأن السيدات ترتدى أيضاالطوق من تحته ليزيد الانتفاخ 


البولونيسزيتسضج 


الشتوى تتضح فيه 


تسريحة الشعر البو کلات على جانبی 
الوجه وأعلى الرأس ثم ترك خصلات من 
الشعر تتسدلى على الأكتاف و الظهر 


(شکل 117)يبين التسريحات الختلفة ‏ اسر 7 5 
فى النصف الثاني من القرن الشامن عشر ie‏ کو کت 
السیدات الا نجلیزیات عام ۱۷۹۸ 2 


هذه المجموعة القابلة هی لتسریحات شعر السیدات من مجلة sThe 120165 Toilet»‏ 
بإنجاتسرا وهی تبین فن تسریحات الشعر, وتوضح الزينة عليه من شبكة إلى 
ا مجہسوصرات و توزیعسسهسسا من الأمسسام والخلف- ممن عسسسام ۱۷۱۸ م 


من الأمام وبوكلات وبو کسلات قليلة على مع بو کلات قليلة من 
على الججانب واعلی الجانبين والخلف 2۱۷۵۰ جانبی الرأس و شوشة 
تمزیسن بالسريسش ۱۷۷۱م مناخلف٣۱۷۰م‏ 


سس کک ۹۷م ےپ تام 


(شکل 116( 
تسريحة الشصر تکون 
فيهالبوكلات 
مستعرضة والباقى خلف 
الرأس- مسزدانة بوردة 


تسريحة شعر طبيعية نترك جزء ۲ من الشعر 
یتدلی خلف الظهر وجزء فوق الرأس. 
یلا حظ الشال حول الأكتاف من عسام ۱۷۹۰ 


تسريحة مستعرضةایضا 
وبقية الشعر خلف الرقبة- 
والشعر مسزین بشریط 
ووضع تمشال أعلی الرأس 


تسريحة فيها البوکلات 
خلف الرقبة- وكتلة من 


تسريحة تبتعد عن الباروكة والبوكلات 
حسرة حون الرأس ویزین أعلی الرأس 
بالقماش الرقيق والريش من عام 1181م 


VS 


(شکل 176 ) پبین البار و کة المرتضعة من الأمام والخلف 
حسوالی عام ۱۷۰م وطريقة وضعه اعلی الرأس 


وه ہر 
ee‏ 


شکل يبين طريقة ضبط واتزان الباروكة على رأس 
السيدة من النصف الشانی من القرن الشامن عشر 


(شکل 944( 
غطاء راس يحيط بالو جه فى السبعينيات 
ييُصنع من قسمساش بكثساكش غزيرة وتربط 
تحت الذ قن بشسریط وتزين من أعلى بوردة 


شكل من أشكال القبعات المتنوعة الوجودخ 
فى هذا الوقت وتزین بالشسرائط والزھور 


ہے ا ات 
٦‏ سر جج ہ رہ 
۷ء" ! 0 1 مہہ 
أغطية رأس فرنسية 0 تفت 
فى السبعينيات والثمانينيات يُغطى الشعر بأغطية مناسبة للزی مثل :0001351 
وهو طرطور يمتد على أطواق من السلك يمكن أن ترفع وتخفض بسهولة 
وتغطى بنسيج حسریری رقيق أو من خامة رفيعة على الأسسلاك أو العظم 


S111 مه‎ 


تابع (شکل )۱٦١‏ 
ارندتها سيدات الطبقة الدنیا ۱۷۷۰م 
۲ - قبعة للشتاء تُصنع من الحريرالأسود 
ارتدتها سید ات من الطبقة الو سطی 
وهذان gall‏ عان لم یُعتبرا من الموضة. 
؟-غطاء الرأس المعر وف بال «Calashs‏ 
من تاريخ ۱۷۸۰م والشسصر مسر تب 
بعپایة لذلك تغطيسه السسيسدة عند 
ر كوبهاالعربة لتحافظ على شكله. 
وهو يجذب على الرأس بشريط تحت 
الذقن. 
٤‏ قطاء راس على شکل لفافةیفطی 
الشعر لحماية شکله 


قطاء الرأس عسبسارة عن 
بونیه بسيط jot‏ بشر انط 
على شکل وردعلی قم 
الراس او شسريط يزين 
حسافسة القسسعسة 
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قبعة الشتاء من الحرير الأسود 
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كانت أغطية الر أس فى السبعینیات و الشمانینیات من القبعات كثيرة 
و متنوعة ذات القرص الرتفع ويكون الدایر فى القبعة اما مستقیما 
أو ينس إلى أسفل أو باشکال آخری مختلفة. وتزين بالشر انط والزهور 


مه ۲۰ سم 
co 22 a E‏ 
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۱- تابع (شکل (V7‏ ۲ - بونیه من عهد 
قبعة بد اخلها بونیه لويس السادس عشر 
بعد واتو ام ۱۷۸۷م 


۳- قبعات مسطحۃ من عام Beep VAL‏ 


ء - قبعات بطرف صغیر 


(شکل 1۱2۷ والباترون) 
بسن الزى السمی :101۵15 3 «Robe‏ فرتسی يبين سيدة صغيرة رسمها لو يس یو بو لد 
leopold 011۰‏ - وابامآ: من مسجموعات خاصت. الشوب له نصفية و اسعة من الخلف 
مصنوعة من الحرير القلم بتقلیمات رفيعة- کذلك ین النصفية الد اخلية المصنوعة من 
الموسلين التاعم الر قیق- و الا کمام الضيقة التی تنتهی بإسورة صغيرة من الد انتیل عام 2۱۷۸۸ 
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(باترون شکل ۱3۷ ب) 
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(شکل 414( 
نموذج آخسر للزى لسسمی بال 
a anglaise‏ ۰006 وتظهسسر 
الجسونلة السفلي من قسمساش 
مخالف لقماش الز ی» كما يظهر 
صدر الشوب المنتفخ الشہیسه 
با لم ممم الزاجل من ۱۷۸۸م 
و تظهر النصفية وقد فقدت 
الطوق الموسع وارتدت تحته 
الأرداف الصداعسية 


(شکل ۱۷۰) 
«Caracos a la Polonaise»‏ وهو الىزى 
الأيمن تظهر فيه الخياطات تتدلی على 
الجوئلة وإلى الخارج- تحتوى على الطوق 
السمی «Bustle‏ تحت الزی من عام ۱۷۷۹ م. 
a la Francaise»‏ 02272004 »هو اختصار 
البولونیز فأصبح 2۳2005۰ وهو موضة 
السبعينيات والشمانینیات من القرن 
االشسسامن عسسس سیر 


5 es کیا‎ 


caraco a la 


Caraco a la Francaise 


رہ ود ہے 


)۱۷۱ (شکل‎ 
کاراکوالبولونیز‎ Bey 
Caraco ۵ la. #f | 
موجودة‎ ۰0002156 ۱ 


1 فى معرض الوضة 
gallerie dela. ]5‏ 


(شکل ۱۷۲) الأشكال الشلاثة تبین الأزياء التى ترتد يها السیسد ات عند ركوب 
ال خیل؛ وتظهر فيه الكولة والكسرات خلف الظهر والأزرار والجيوبء و کذ لك 
القبعة العالية الخاصة بر کوب الخيل. هذا الزى مقتبس من زی الرجال 


SS) شین‎ 


D2 


کاب فرنسی 
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32 
ww‏ 
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(شکل ۱۷۲) 
عبارة عن كاب طویل إلى تحت الر کبة بقلیل تحلی بالفراء حول نهایتها و حول 
فتحة الا کمام والكولة یظهر غطاء الرأس. تستعمل عند ا خر وج من النزل 


eee‏ وو سے چ 


و ۷ ۲ مسج( 


a‏ بیط جج :ہچ سی وچ وج جج 6 مسج (AKO) ine‏ مسق بنج تنم 


e (E‏ 2 6 چم ei af eman ara: mee gr‏ مج 


تسریعة الشعر مغطاة بقبعة مزینة الباروكة مزينة غطاء رأس أبيض تسریحة مغطاة 
بالريش و الشر dail‏ عام ۱۷۸۰م باجواهر والریش من مزين بالشر انط ببونيه من الدانتل 
عام ۶۱۷۸۰ والدانتل 


على شکل بونیه 
٥۵ھ‏ حافة زرقاء وردة و شربط أخضر 
وفيسونكة وريش وحساضة بیسضاء 


۱ 


/ ھت 5 سس 
وضع الجيوبعلى يلاحظ غطاء زیالکازاك ‏ زی‌البولونیز أخضر 


الجسونلةالداخلية- السرآس‌السزین لسه زيسنة ورديسة. 
والقبعةواسعة بالریش والشر انط والندیل والقبعة 
والمنديل حول الرقبة زرقساء بدايرابيض 


(شكل ۱۷۵) يبين نماذج من أزياء النساء حتى عام ۱۷۹۲ م مع غطاء الشعر وتسریحات الباروكة المرتفعة 
۸ مج کے 


ARO انامه شر‎ yall ملوك حكموا فى‎ KOK 


George IIT جورج الثالث‎ Louis XVI لويس السادس عشر‎ Frederick William III 
۱۸۲۰-۱۷۲۰ ۱۷۹۳ء من‎ ۳۱۷۹٤٣ فردريك ولیام الثالث‎ 
The Dictatorship الد کتاتورية‎ PAE 


جورج الرابع George IX‏ 
Francis ] of Austria‏ من ۱۷۹۹-۱۷۹۰ من ۱۸۲۰-۱۸۱۱ 
کے الأول ال القنصلية The Consulate‏ 


۱۸۳۰-۰م Regent‏ 
من ۱۷۹۸۹-۱۷۹۵م 


William IX ولیام الرابع‎ ۱۸۳۹-۷۸ 


Napoleon First Consul 

قنصلية نابولین الأولى ۱۸۰۲ تشر 
ية نابولين الا ولی *| فیکتوریا Vietoria‏ 

لويس الثامن عشر Louis XVII‏ 

۱۹۰۱-۱۸۳۷ من‎ Emperor of Germany 


اطور ألانيا ۱۸۷۱ - ۱۸۸۸ Ne‏ 
Gt‏ ۱۸۷۱ ¬ 
إمبراطور ان ?| شارل العاشر × Charles‏ 
Frederick III‏ 


من ۱۸۳۰-۶6 
فردريك الثالث ۱۸۸۸م عهد الثورة الفرنسية 
وليام الثانی 1[ July Revolution William‏ ۶۱۸۳۰ 


William I king of Prussia 
ولیام الأول ۱۸۸۸-۱۸۷۱م‎ 


Victor Emmanuel I of 


فیکتور إمانيويل Sardinia‏ 


لساردینیا ۱۸۷۸-۱۸۲۰ 
من ۸۱۹۱۸-۶۱۸۸۸ لويس فیلیب Louis Philippe‏ | ۳ 1 


من عام ۶۱۸6۸-۱۸۳۲۰ 
الجمهورية الثانية Second Republic‏ 
من ۶۱۸۵۲-۱۸6۸ 

الا مپراطورية Second Empire,‏ 
الثانیة - (نابلیون ۔ (Napoleon IM)‏ 
الثالث) من ۱۸۷۰-۱۸۵۲م 
Dreyfus Case‏ 
من ۱۸۹6-۱۸۹6م 


yall ۳-۰‏ الأمع کشر ۱۸۲۰-۱۷۹۰ هر 4 
Ox‏ تمهيد 


كان للثورة الصناعية التی oly‏ فى أواخر القرن الثامن عشر آثر کبیر على تطور 
أزياء القرن التاسع عشر . 

فقد حدث تغییر واضح فى ملابس الرجال عند ابتداء القرن التاسع عشر ء لیس 
فى الطراز فقط وافا فى ازدیاد مكانة الخياطة الانجليزية أيضًا . . . ومن هذا التاریخ 
أصبحت الملابس اللندنية (الإنجليزية) فى المستوى العالی » ولم يكن هذا بالنسبة 
لإنجلترا فقط وإغا بالنسبة لأوروبا كلها ۔ 

وهذا الاهتمام یرجم بدون شك إلى الشورة الفرنسية التى جرّدت أوروبا من 
زعامتها السابقة للموضة . . ولكن هذا التغيير فى السلوك والمبدأ لم يكن هو السبب 
الوحيد حيث إنه سرعان ما استردت فرنسا زعامتها مرة أخرى » ووضعت يدها على 
موضة السيدات ولكنهم لم يصمموا أى مودیل حديث للرجال بعد ذلك » حيث لم 
يكن ا خیاط الفرنسی من الهارة بالقدر الكافى- إلا بعد مدة طويلة- لينتج 
قلابات أو أكوالاً منضبطة للمعطف مثلا . ولهذا كان یحتاج إلى مهارة فائقة فی 
التفصیل . هذا مع العلم Ob‏ شهرة الفرنسيين ومهارتهم فى ال خیاطة كانت معروفة 
وذائعة الصیت ‏ إلا أنه لم يكن لدیهم مهارة الخيّاط (الترزی) الإنجليزى » وحيث 
إن الإنجليز الذين اعتادوا وتدرّبوا على خياطة الأقمشة الثقيلة من خبرة السنوات 
الطويلة كانوا أقدر وأمهر فى هذا المضمار . فمنذ بداية هذا القرن أثبتوا مهارتهم 
وقدرتهم فى هذا ا جال . وعلى ذلك فقد كان القرن التاسع عشر ينتمى ويخص 
الإنجليز فيما يتعلق بالملابس . 

وقد OS‏ هذا التفسوق ظھسور جماعة من الهتسین بالموضة يُعرفون 
بال Dandies»‏ وهذه ا جماعة كانت مكونة من رجال مترفين » لديهم الكثير من 
الوقت والفراغ » يَعتَبرون الأزياء والسلوك فى ضوء الفنون الجميلة والتى استحوذت 
على كل انتباههم ودراستهم . وكان غرضهم الأول أن يكونوا غاية فى الأناقة لا أن 
پتبعوا الوضة الحديثة السائدة . 


Se) ١ متسه‎ 


قوتهم وأثرهم فى هذا ا جال فی انجلترا وآوروبا يرجع إلى سببين » 
أولهما آنهم وُجدوا بين البرنس ریجنت «Prince Regents‏ » وبمد ذلك 
جورج الرابع » والسبب الثانى أنهم تأثروا واعترفوا وسلموا بقائدهم فى هذا 
الضمار جورج بروميل 1811112126119 sill «George Beau‏ كان تأثیره 
واضِحًا على دنيا الوضة فى هذه الفترة (۱۷۹۵ - ۱۸۱۲) تأثیرا لا مثيل له ء 
وبالتالی ظهر تأثيره على هذه الجماعة . وذاع صبته ليس فى وقته فقط وإغا 
بالنسبة للموضة فى الستقبل وخاصة فى تاريخ الأزياء عامة . ويُقال إن برومیل 
كان سوقى (مبتذل) الأخلاق وإنسانًا سطحيًا ولكن معلوماته بالنسبة للأزياء لا 
تُخطع » فهو يعتقد أن الرجل الأنيق يجب ألا يظهر بالألوان الصارخة ولا تكون 
مشجرة؛ كما يجب أن تكون أقمشة المعطف قائمة اللون » مريحة للعين ء 
والتفصیل يجب أن يكون مُتقتًا متازًا » ویتبع الخط الطبيعى للجسم . فقد كان 
بروميل دقيقا فی تفصيل ملابسه ؛ فيصنع العطف عند أحد الخياطين ين ؛ والبنطلون 
عند آخر والصديرى عند ثالث . وقد يكون البنطلون ضيقًا بحيث لا يمكنه 
الجلوس به . وقد كانت الرسوم الكاريكاتورية تسلط الضوء على كفاحه في 
الصباح الباكر وهو يحاول ارتداء ملابسه . وقد كانت رابطة الرقبة هى أيضا جزء! 
Lage‏ من الزی لترتیبه بالطريقة التی تروق له . فقد ابتکر برومیل لنفسه آشکالاً 
وترتیبات كثيرة لرابطة ء ویّفال إنه AL‏ بكمية كبيرة كل صباح (حوالی 
۲ رابطة عنق مثلاً) قبل آن یقتنع باحداها . وبالنسبة للملابس الداخلية 
کالقمیص : يجب ألا تکون بکشاکش كثيرة ء ویجب أن تكون نظيفة اما 
ويجب ألا ننسی أن القرن الشامن عشر بالرغم من كل أزيائه الجميلة الرقيقة 
الزينة بالدانتل عند الرقبة والأساورء كان قرنًا متسخمًا ء شدید القذارة » فيجب 
أن يُشكر برومیل على نظافته الشخصية على BY‏ ؛ التی راقت للآخرین 
وعملوا بها وانتشرت هذه النظافة . وقد كان برومیل أيضًا دقيقًا فى اختیار 
حذائه » فيجب أن يكون مدهونًا جیدا ولامعًا جدًا . وعلى ذلك كان يُعتبر علامة 
بارزة للرجل الأنيق . 

وقد كانت هناك أزياء جميلة من قبل ولكن كلمة بروميل eBrummelly‏ 
وداندى 13930070 كانت هى الكلمة التى تعنی الهيبة الإنجليزية التى امتدت 
Cle‏ ایض بعيدا عن إنجلترا . 
سس م ee‏ ۲۱ مو هس 


ویصف برومیل الزی الذی يرتديه بنفسه - أن یکون زی الصباح الصحیح هو 
الحذاء الطویل الفاتم اللون الذی بصل إلى وسط الساق فقط ء والبنطلون الضيق 
وا جورب یصل عادة | ul‏ فوق القدم بیضع بوصات ۳ 

انعطف- کان فی عام ٦‏ ١م‏ يُفْصّل مربعًا من الأمام إلى خط الوسط الطبیعی »ثم 
يتدلى فى ذيلين » » عريضين من الخلف » ومن تحته بابس الصدیری القصير من الألوان 
الفاتحة ء وله كولة أصغر من كولة المعطف . وكان الصديرى بصف واحد من الأزرار. 

اللون- وقد كانت الألوان السائدة فى هذه الفترة هی البنی القاتم ء والأخضر 
الزیتونی «Bottle greeny‏ (شكل ۱۸۲۰۱۷۸) . 

البنطلون - لم يكن مرتفعًا بمقدار بوصة أو بوصتین عن الأرض كما كان » وإنما 
كانت البنطلونات طويلة تزين من الجانبين بالشريط . أما البنطلونات من الجلد 
«Buskin Breeches»‏ مع ا حذاء الطويل (Booty‏ فكان يرتديها الرجال أثناء 
النهار وإذا آرادوا ركوب الخيل » آما موضة البنطلونات » فکانت هی الطراز الستخدم 
عمومّا فى هذا الوقت (شکل ۱۷۹۰۱۷۸) . 

وفی عام ۸۸ ملم يوجد تقد للأزياء فى الدوریات idl,‏ على الاطلاق فظهر 
فی هذا الوقت فى فرنسا Lat‏ «الکونت الفريد دورسی» 100۲88310 (Alfred‏ مثل 
نظيره بروميل فی إنجلترا- وكان آخر رجل فى أوروبا یکتسب سمعة واسعة ليست 
بالنسبة للزى فقط وإغا لمظهره الا خاذ أيضًا » اللافت للنظر » ومعرفته بالسيدة 
بلسنجتون Caf «Lady Blessintony‏ - وعلاوة على مظهره الأنيق كان Adina,‏ 
أقرانه بالاتی فی جرنال «1123:0013'» - يوليو عام ۱۸۳۹م إنه كان يرتدى معطفًا 
أبيض جمیلا » وکرافات ساتان زرقاء 3 وشعره مجعد مدهون 3 وقبعة مطویٌ طرفها 
إلى أعلى برقة وتكون معطرة » والقفاز معطر أيضًا . 
POR‏ زی ال رجال من ۱۹۹۰-۱۸۲۵ م 

فى ple‏ ۱۸۲۵ م کان زی الرجل عبارة عن معطف ضیق طویل يشبه ال Coats‏ - [121» 
السابق ذكره » وقد ظهر فى بداية هذا الوقت الزی المسمى بالفراك Frock - Coaty‏ عام 
۱ء وقد كان فى مراحله الأولى عند ظهوره باللون الأزرق القاتم أو اللون البنى ومُزين 
من أسفله بزيق من الفراء - وينتهى عند الرقبة بكولة عالية من الفراء المبروم - 
واستعملت الأزرار السادة من العظم أو القماش بدلاً من الأزرار النحاسية 
880 التی كانت تٌستخدم فى Coats‏ - 111 ورین حول عروة الأزرار . 


eS ےڈ‎ 


البنطلون 

pal‏ البنطلون دائمًا تحت هذا الطراز من العاطف » ولم يُستعمل البنطلون القصیر 
«Breeches»‏ مطلقًا - فقد کتب فى مجلة «Gentleman’s Magazines‏ 
فى ۱۲ مايو عام ۱۸۲۳م على سبیل المفاضلة بين ارتداء البنطلونات الواسعة 
Loose Trousers»‏ وبين البنطلونات الطويلة من حيث جمال شكل الأرجل 
فى هذا الوقت ۰ فلم تلق أى استحسان : واستعمات البنطلونات الواسعة 
۰ تحت الفراك «Frock - coats‏ حتى عام ۱۸۳۰م (شکل ۱۸۹) 

ومن عام ۱۸۳۰ - ۱۸۵۰م أثناء العشرين عامًا القادمة حدئت بعض التغييرات على 
الفراك 081) - ۳۲۵01 » حیث تخیر وسط العطف ‏ وأصبح واسمًا نوعًا للراحة 
والحركة ء وكذلك ؛ قل اتساع العطف من أسفل وزال عنه الفراء كما زال من الكولة Cal‏ 
واستبدلت بكولة أخرى صغيرة ذات قلابات اریفیرات» مسطحة . (شكل (AV «(Ae‏ 

وفى نوفمبر ٤٤۱۸م‏ كان وصف زی الصباح للرجال فى مجلة 12ع0نا» 
الإنجليزية كالآتى- ارئدی الفراك (Frock - Coat‏ أزرق اللون » وبنطلون أبیضی 
وجورب أبيض . ومن هذا التاريخ استقر الزى واستعملت الفراك «- Frock‏ 
«Coat‏ كزى رسمی للرجال طوال مدة جیلین من الزمان ء تختلف فقط فى الطول 
واللون وطريقة ارتدائها . (شكل ۰۱۸۹ ۱۹۰) 

Uf‏ ال «Tait - Coats‏ ء ولو أنه استمر استعماله فى هذه الفترة إلا أنه انحدر 
وأصبح فى المقام الثانی بالنسبة للفراك (Frock - Coats‏ . 

وبعد عام ۱۸۵۰م تغيرت ألوان العطف ‏ واستبدلت باللون الا سود المعتم كلون عام . 

وكان هذا یرجم إلى الجو الداخن الذی ols‏ السبب ب الأساسی لوجود هذه ا 
المعدمة الإنجليزية فى منتصف القرن التاسع عشر » وكذلك لوجود كميات كبيرة من 
لفحم البحری الذى استّهلك على شواطی إنجلترا فى القرن الثامن عشر على هذا البلد 
العظيم فينتج عنه ابو العتم السائد على البلد ولا يمكن تنقيته بسهولة فى ذلك الوقت ۔ 

ولكن هذا اللون الأسود الداكن لم يكن تأثيره على الشكل العام للأزياء مُملاً ء 
كما كان متوقعًا ؛ حيث كانت البنطلونات المستعملة معها من المربعات الواسعة » 
وضيقة على الساق » ولو أن الموضة كانت تحزم ey bo‏ البنطلون تحت مُشط الرجل ۔ 
وانتهى هذا الطراز قبل عام ١۱۸۵م‏ (شكل ۱۹۰) . 
سس لم سح ١١‏ لصحتم 


وفی عام ۰٦۱۸م‏ ظهر البنطلون الواسع السایب وانتعش مرة آخری مؤقتّاء 
ويُعرف حينئذ بال Peg - Top»‏ الذى يُفصل الجزء العلوی منه باتساع » وبُصنع 
من قماش المربعات الصغيرة . واستمر هذا النوع من الزى إلى أن تلاشى نهائيًا . 
المعطف الخار جى 

ارتدى الرجال المعطف الخارجى فى الحو البارد «Over - Coats‏ يصل إلى 
الركبتين . ویقفل بصفين من الأزرار الكبيرة إلى قرب الرقبة . وهذه المعاطف تنسدل 
سائبة ابتداء من الوسط إلى أسفل . كما يوجد Cast‏ معطف إنجليزى بصف واحد 
من الأزرار » ويحتوى على العديد من أغطية الأ كتاف :2۳65 . وكولة صغيرة 
تصل إلى الحلق (شكل 184) . 


واستمرت هذه المعاطف الخارجية حتى عام لام . 


9 زی السهرة للرجال 

لملابس الساء ‏ ارتدى الرجال ال «Tail - Coato‏ خلال هذه الفترة » ففى 
مجلة (Punch‏ وصفت هذا الزی عام ۱۸4۱م فى حفل مسائى- Ob‏ المعطف له 
كولة عريضة جڈا وذیل طویل للمعطف ‏ ویلبس العطف مفتوحًا من الأمام » كما 
يرتدى صديرى أبيض ورابطة عنق (كرافات) حول الرقبة » وكذلك بنطلون بلون 
فاج . (شکل (Ye¥o VAY‏ 

وبعد ذلك بثلاثة أعوام ذکر تعليق آخر لزی الرجل بأن هناك تغيير واضح فى 
7 الفترة القصيرة » فقد استمر المطف frat‏ بالطريقة السابق وصفها ء فقط 

نه يُلبس فوق صدیری opel‏ وبنطلون سود » بینما يُنشى القمیص ويُربط برابطة 
عنق بدلاً من الکرافات . وکذلك استّعملت رابطة العنق لزی النهار فى نفس 
الوقت . 

الد لة Suits‏ 

البدلة الکاملة یرتدیها الرجل بحيث یکون العطف والبنطلون من قماش معین 
واحد » ولم تعتبر البدلة Uj‏ ملائمًا للمدينة » وقد قیل فى ذلك قصة نشرت عام 
۹ نحو الضیق الذی حدث عندما ارتدی الرجل البدلة الکاملة من لون واحد . 


۲۱ سول 


الشعر واللحی 

فى عام 2۸۱ كان الشعر خصبًا أسمر اللون مع شوارب ملونة »وكذلك ظهرت 
اللحى فى هذا الوقت . وهذا التغيير لهذه الوضة يرجع إلى حرب «Crimean wary‏ 
فقد کان لضباط ورجال ا چیش أول من ارتدی اللحى فى ا حروب ثم قلدهم باقی 
الشعب بعد ذلك . كما ظهرت اللحى الطويلة على جانبى الوجه . أما فى عام ۱۸9۸م 
انقرضت هذه الموضة وأصبح الرجال بدون لحى حتى عام ۱۸۷۰م . وبعد هذا التاريخ 
كانت اللحى قصيرة مهذية على جانبى الوجه » وعند نهاية القرن كانت الشوارب 
الكثيفة وحدها هی التی ارتداها الرجل .(شكل ۱۹۵) 

وفى السبعينيات من القرن كان الرجل الأنيق يمتلك عددا كبيرًا من البدل 
«510115) ليستعملها فى الناسبات ا ختلفة . 


۳۵۰ زی الصباح «Morning dress)‏ 
ارتدی الرجل معطف الصباح أو اخاکیت أو البدلة من التوید (T weeds‏ کزی 
ملائم للصباح- أو الفراك «Frock - Coat‏ مع بنطلون مقلم أنيق من اللون الرمادی 
الم زوج (شکل ۱۷۸ ۱۸۹۰۱۷۹۰) . أما بدلة النزهة tParks‏ فتتکون من بدلة 
رمادی أو ہنی فاج «Frock - coat»‏ مع صدیری وبتطلون یناسبانها . وکذلك قبعة 
عالیة 5810 - (Top‏ وحذاء طويل مسموح به مع العطف الخارجی : يمكن أن يرتدى 
تحته بدلة من قماش الصوف المضلع eTweedd‏ عام ۱۸۹۷م Ling.‏ يدل على أن ال 

)۱۸۹ انتعش مرة أخرى ويُستعمل كزى للصباح . (شكل‎ «Tail - Coaty 

ويمكن تتبع زى الصباح للرجل «(Morning- dressy‏ وتاريخ انتعاشه بدقه من 
۱- ۸۰م . فقد بَطُل ارتداء «Tail - Coats‏ واستعمله رجال القرية 
فقط ورجال الأعمال فى لندن . وفی الستینیات ارتداه الشباپ بجوار البحر 
والتهر » (شکل ۲۰۰ ) وفی الناسبات غير العادية . وفى عام ۸۰م كان زی 
«Tail - coat‏ استعمالات عامة . كما كان زی02) - (Frock‏ پستعمل 
للمناسبات الاحتفالية hotly.‏ فى منتصف التسعینیات اعثّبر ابحاکیت أو البدلة 
التوید Tweeds‏ متساویین Ge‏ کزئ للصباح » بینما بدأ زی 02 - «Tail‏ 
يُعتمد کزی) رسمی فى نفس الوقت . 
نس چیه مس 


وقد كان هذا التغيير بطيئًا » فلم یُستبدل زی (Frock - Coaty‏ عمومًا إلا فى 
ليلة ا حرب العالية العظمى فى عام ۱۹۱۰م ۰ ولكن بقيت مستعملة بين الرجال 
السنین حتی عام ۱۹۱۰م - وكانت عمومًا تستخدم فی الات الرسمية 
وحفلات الزواج وغیره . آما أثناء ا حرب العالية الأولى اختفت نھائیّا . 

وخلال حكم الملكة فيكتوريا ارتدى الرجال أقمشة التويد للمناسبات العادية 

فى القرية . 
الملابس الرياضية 

انتشر فى السبعينيات عادة ركوب العجلات الحديثة (شكل ۰0۲۰۰۲۰۲ 
يرتدي الرجل معط من التويد » وبنطلوًا مقلمًا مزينًا بشريط من الجوانب » وحذاء 
طويلاً » وقبعة تسمى Bowler‏ مزينة بريشة . ومن الملابس الرياضية المستحبة 
ایض والتى ظهرت حوالى عام ۱۸۸۰م كانت هی البدلة المسماة (Norfolky‏ وهی 
جاكيت من التويد (شكل ١7508‏ ۴۱۰) . وكان هذا الاسم ‏ أن الملك إدوارد برنس 
ويلز «Prince of waless‏ أحب هذا الطراز من اشاکیت عندما كان یصید 
فصمم هذا النوع من الزى ليُعطى حرية الحركة للذراع » وكان مناسبًا کزی للقرية » 
واستمر مستعملا حتى عام 5م . وبعد ذلك اختفی هذا النوع بعد ا حرب » 
وحل مكانه السويتر والعطف السايب من قماش التويد . 


Ox.‏ زی المساء عام ۱۸۷۰م حتی الآن 

يوجد تغيير بسيط فى ملابس الساء , أى من الربع ال خیر من القرن التاسع عشر 
إلى الوقت ا حاضر . فقد تغیرت أكوال القمیص لاختفاء الكولة العالية لتظهر 
دوع - (Butterfly‏ أثناء وبعد ا حرب العالية . وفی عام ۱۸۸۰م ظهر الصدیری 
الأبيض مرة أخخرى » ولکنه اقتصر على a‏ من الهتمین بالوضة من الشباب . وبعد 
ذلك استقر وأصبح زيًا لارقص .ولو أن الصدیری الاسود ظل مستعملا كزئ رسمیٌ 
حتی ليلة ا حرب ؛ ثم بقی زیا تقليديًا حتی عام ۱۹۳۳م (شکل ۲۰۳) . 

وحیث إن التغيير غير الرسمی لزی الساء الکامل مع العطف المذيّل 
وال «Dinner- Jackets‏ مع ما يشبه ال Jacket»‏ ا » اعشّبر من 
الابتكارات ا حدیثة فى أواخر القرن التاسع عشر Ling.‏ الطراز اكتّشف عام ۱۸۸۰م 


SS‏ ےھ 


فى مونت كارلو عندما كان الرجال یتعبهم طول tl‏ للعب على المنضدة برق 
«Tail - Coat»‏ . وعلى ذلك نفذه الترزية وقاموا بعمل هذا الطراز الجديد لراحة 
الرجال . وسرعان ما انتشر هذا النوع : واستبدلت بال «Smoking - Jackets‏ 
القطيفة بدلاً منها كزى خاص . 

وحتی بعد موت اللك إدوارد قبلت «Dinner - Jacket»‏ كرى شعبى ؛ 
ولکن حب الناس لهذا الطراز ¢ ازداد بسرعة كبيرة ة خلال وبعد ا خرب . فبقی 
الطرازان لری المساء عند الرجال فى إنجلترا لعام وام ومکن وضعهم 
كمعلومات للمستقبا 5 
رابطة العنق 

ارتدی الرجل رابطة العنق السوداء مع «Dinner - Jackets‏ . آما رابطة العنق 
البیضاء فتُستعمل مع زى الساء evening dress»‏ - 2121160 « والصديرى 
الأسود ‘ فهى تستعمل عادة مع الطرز السائدة . 
الجذاء . 

. فى نهاية القرن التاسع عشر‎ Brown booty الحذاء البنى الطويل‎ fool 
۰ أما الأحذية المنخفضة فیّلبس فى النزل فقط‎ dole وئلبس الأحذية الطويلة‎ 
(VAN وتكون غير مألوفة فى غير ذلك . (شكل‎ 

ولا يوجد أى تغيير يُضاف إلى زى الرجال فلم تتغير لأكثر من قرن من الزمان . 
أما التغيير كان فى التفاصيل كاللون مثلا »وكذلك فى استعمال الألوان الختلفة ؛ 
فى رابطة العنق والقمصان والسويترات . فمن عام ۱۸6۰ - ۱۸۰م ارتدی الرجال 
الکرافات ‏ وكذلك رابطة العنق . ثم بعد ذلك اختفت الكرافات ل 
الشباب من الرجال رابطة العنق الضيقة تحت كولة القمیص ‏ وقد اختفى الجزء 
الأمامى من القميص 17000 - Shirt‏ الذى كان يستعمل بعض الوقت ۰ 
واستبدل بالقميص الكامل . 
الشعر وغطاء الرأس 

من عام ۱۸4۰ - ۱۸۵۰م ارتدى الرجال «Whiskers»‏ وهی السوالف على 
جانبى الوجه مع الشوارب .ومن عام ols PAY: YAT‏ الرجال Sole‏ لھم ححیة 
سس تل کہ ر کے بل سے 


سر عض ل و سی یہ وت . وکان الشعر طويلاً عما هو 
الآن Wes.‏ ما کان oe‏ إلى أعلى لینتج عنه ae‏ التموجات بجانب الأذئين . 
(شکل ۸ء 140( 

وارتدى الرجل أيضًا القبعة القش (Strawn‏ وكانت مستحبة ویفضلها البحارة » 
والقبعة الحرير كانت للزی العادی . وتوجد أيضًا طاقية الصید وصید السمك ‏ كما 
توجد 20 - «Bouler‏ (شکل ۰۲۰۲ )۲۰٦‏ وهی قبعة بقرص مستدیر ودایر 
صغير « «Qents boater»‏ قبعة من القش 3 القرص مسطح والدایر صغیر مسطح 
Cal‏ . وفی هذه الفترة hi‏ استعمال السوالف ly‏ كانت الشوارب موجودة عالميًا 
کما انتهی استعمال اللحی Cat‏ 5 


CORDS? 


متسه 1 — 


Ox.‏ الا قمشة | لستعملة فى النصف الأول من القرن التاسع عشر 


فى خلال التسعینیات من القرن الشامن عشر ‏ ظل الرجال يرتدون بعض 
الأقمشة الحريرية ؛ والمعطف من الحرير المقلم ؛ والبدلة «Suite‏ من القطيفة ‏ آما 
الصوف فكان مفضلا ء وکان الجوخ الجيد العریض (بعرضين) للرجال من الطبقة 
العليا ء آما الصوف الخشن فكان لملابس عامة الشعب . واستعمل أيضًا القطن 
والتيل بكثرة فى الصيف للجو ا حار . 

الصديرى الرجالى كان يُصنع من الحرير والساتان والأقمشة اللامعة والكاشمير 
الفاخر . واستمرت البنطلونات مصنوعة من الساتان أو من نفس قماش المعطف ٠‏ 
أما البنطلونات الضيقة كانت تصنع من أقمشة المطاط الفاخر . وفى بعض الأحيان 
من ا حرسيیه وا حریر . وبعد عام ٠8م‏ عندما أصبحت البنطلونات واسعة نوعًا 2 
كانت تتطلب أقمشة أكثر تماسكا مثل الكوردروى «Corduroy»‏ المضلع »أو نوع 
من القطيفة الصنوعة من جلد الحيوان . 

وأثناء التسعينيات كانت ملابس الرجال من الحرير عندما صنعت فرنسا أفخر 
أنواع ا حریر ء وكذلك نسيج الموسلين وجميع الأقمشة القطنية التى وصلت إلى 
أعلى درجة من الإتقان . 

وفی عام ۰ ۸۰م( بعد نابلیول ۽ عندما ظهرت اللابس الرسمية » فقد أصبحت 
الأقمشة هی الساتان والقطيفة » محبوبة ومفضلة مرة آخری . وقماش الدانتل 
0۷ ظهر فى البلاط اللکی الفرنسی بتشجیع الامبراطور لصناع الدانتیل 

واستعمل الرجال الشراب القصیر » سادة أو مزخرفًا بنقط صغيرة . 
hex‏ الأقمشة ا لستعملة فى النصف الثانی من القرن التاسع عشر 


كان الفراء من الأقمشة الستحبة عند الرجال ا لترفین : النعمین فى هذه الفترة 
للمعطف الخارجی » وفی بعض الأحيان فى العطف «Tail - Coaty (fill‏ آیضا ء 
وإغا یکون من فراء ا حیوان أو من فراء آقل نوعًا لتزیین الا کوال ولا ساور » ورما على 
الحافة السفلی ال مامية من العطف My.‏ کوال القطيفة كانت تُستعمل للمعطف 
الخارجی «Over - Coat Lat‏ أو العطف ‏ آما الصدیری فکان يُستخدم فيه 
Se‏ 


القطيفة لزی السهرات فقط » وغالبّا یکون الصدیری من الساتان الطرز بالأشكال » 
أو من الحرير المقلّم أو الرسوم بالورود ء وكذلك الکاشمیر . وتکون العاطف عادة من 
القماش العریض الثمين » ولو أن العاطف الرياضية كانت من الأقمشة الخشنة . 
واستعمل عامة الشعب الأصواف النسوجة فى النزل . وفی ا جو ا حار تُصنع الا ردية 
من التیل الأبيض الستورد من الصین . وکانت البنطلونات تُصنع من الا قمشة 
العادية البسيطة من الألوان الفاتحة للطبقة الدنیا . وبعد ذلك كانت البنطلونات 
الضيقة من الصوف أو الحرير أو الجرسيه . 

وكانت القبعات عادة (Beaver‏ المنخفضة الداير تُصنع من اجوخ › 
والطواقى «205:) من القماش . أما القبعات الرسمية للرجال ‘(Top hats»‏ 
عادة ما تُصنع من جلد الحيوان 2466817659 ذات الشعر الناعم . أما القبعات 
المنخفضة تکون من ا حجوخ 5 
Ox.‏ الألوان الستعملة فی القرن التاسع عشر للرجال 


تحتوى ملابس الرجال على اللون الأسود والبنى والأزرق (القام أو 
اللامع أو الزاهى) » والأخضر الزیتونی أو الأخضر المسمى greems‏ ۰001116 
أو الرمادى على البنى «الفيرانى» ومن الألوان الجميلة لملابس السهرة هو اللون 
الأزرق » ويأتى بعده فى الرتبة اللون البنى وكذلك الأخحضرء ولكن فى الربع 
الأخير كانت معاطف الصيف من الألوان الفاتحة الجميلة الدرجات مثل الأزرق 
السماوى Vy‏ حضر الربيعى ۔ 

ولأقمشة البنطلونات الصيفية كان اللون الرمادى القاتم أو الأسود (مع المعاطف 
الزرقاء) وللابس النهار كانت الألوان الفاتحة مثل الأبيض ؛ البيج 3200ة256)؟ ۰ 
اللون الأصفر ء أو الرمادى الفاتح أو القاتم . أما الصديرى والكرافات غير الأ بيض 
والأسود كان لون البیج أو الأصفر أو الأزرق السماوی ‏ والبنى الفاتم والأزرق EUAN‏ 
«Flora blues‏ والأزرق الزهرى » (Royal Blue‏ . 


SS) ee 


سس متسه ۲۲۱ سس سس 


(شکل ۱۷۸) 
زی الصباح للتمشية من عام ۱۸۰۷ جنتلمان القرية و زیه لر کوب 
Sah!‏ يُعتبر زیا غير رسمی فى المدينة. وزى النهار للسيدة عليه 
بالطو خ فسیف و كذ لك تحمل كسب نا صسفيس را فى يدها. 


(شکل ۱۷۹) 
الزى الکامل للر جل وزى انصیاح ور کوب ا یل 
ی الکامل يرجع للقسرن 


العام 2۱۸۰۰ ویظھسر الز 
الشامن aman‏ و زک الریاضة للأيام المستفيلة 


/ 
1 3 ا ع 
roan)‏ 


5 


~<a ۲۲۷ یو‎ 


ری OO and‏ ی و VU‏ چیم 


sears‏ اج SP‏ و66 


(شکل ۱۸۱) 
5 (شکل ۱۸۲) 
بد نة 5 4 
ملونة لرجل من عام74؟1م بدلة الرجل من عام ۱۸۱۰م 


سس سس ص 7 fee‏ 


0 و متشه سس 


(شکل ۱۸۳) باتر ون ا لعطف عام ۱۸۰۶ 


زی رجل في عام ۱۸۰( زی رجل عام ۱۷۹۱م 


(شکل 148( جنتلمان يرتدى زيًا خارجیّا فوق 
العطف له عدة طبقات من أغطية الأكتاف 
یسسمی Garrics»‏ والقبعة منعام ۱۸۰۰م 


(شکل ۱۸۵) زی الر جل من ۱۸۰6-۱۷۹۰ 


٦ <‏ ۳ 3 
يلاحظ انش البنطنون طويل فراكإنجليزى أخضر فاج. . الفراك الإنجليزى 


كأذن الکلب 5 ۹ 1 
۵ یشب البنطلون الصدیری أبیض والبنطلون ۱۷۹۰ الصديرىأبيض 
بزينة زرقاء 


الأساور مزينة 


: E ig 
فرالاإنجليزى بكولة سوداء‎ ae 


القبعة واسعة 


2 
الصدیری قصیر Mt‏ على شکل الریدجون الكولةذات 
والشعر إلى الأمام طبقات كثيرة وببطلوزمقلمأبيض 
وأخضر وحذاءأسود 


قبعة منخفضة الجوانب ۱۷۸۰م 
ATS‏ 


(شکل١۱۸)‏ أحذية الر جال فى أواخر القرن الثامن عشر إلى 2۱۸۰۰ 


متسه ۲۷۰ کچ 


(شكل ۱۸۷) نماذج مختلفة من أزياء الر جال من عام ۱۷۹۷ - ۱۸-۷ 


السنطلون رممادی مسزرق الصدیری بصفین يرتدى الر جال الریدنجوت الأسود 
yy‏ والصدیری‌اجمر a‏ 9 


الأزرار 


سے والأساورر 
0 الزىب قسام والبطانة والكولةبني طال الصدیری فی عام ۱۸۱۲ والفراد 
دغری‌عام ۱۸۱4 فاتح والبنطلون رمسادی مسزرق 


تسریحات الشعر للر جال عام praca‏ 
pratt‏ م 


(شکل ۱۸۸) تسریحات الشعر للر جال وأغطية الرأس فى أوائل القرن التاسع عشر 


ماه ۲۲۰ کہ 


(شکل {VAS‏ 
زی الصباح للر جال لعام ۱۸۳4 م 
يبين زيًا فى صحيفة موضة فرنسية و لکن الطر از إنجليزى- یظهر و سط الزی الضیق 
وهو الزی النموذجی للثلاثينيات. ورابطة الر قبة والقبعة العسالية. «Top - Hats‏ 
و البنطلونات و اسعة 005۵۱5۰ 0و0ضا: 


موه ۲۲۱ م 


(شکل ۱۹۰) زی الر جال من ۱۸۳۰-۱۸۲ 


AN 
لادی ار فراكأخضسر معط ف خارچی بنی‌رمادی‎ : 
أصفر والكولة من القطيفة القمیص بكولة . مبطزباللون الرمادک۱۹۲۲‎ 


3 فراء ہنی قات حذاء 
أسود.صديرى 
أبيض بازرار 


ay © 27‏ 
والصدیری فسرا أخسضسر | 
وردی والبنطلون رمادى Pa‏ 


بونيه صيفي ٠186م‏ 


زیبنت ر مادي بونیەشتوف را 
بوني 


1 وله ec bs‏ 
بكولة سوداء ۱۸4۰م ی ئا ۲ معطف ۱۸۳۲م 


ant ۵م‎ poate 
فراك وكرافات أسود‎ 


(شکل ۱۹۱) أزیاء الرجال لعام ۱۸۶۰-۱۸۳۰ 
دشب ا ۲۷ ےت پا سس 


١‏ شكل ۱۹۲) مسلایس pall‏ جسال عسام ۲٣۱۸م‏ فى صحلة 
فرنسية تصف الارتضاع الكبير للقبعات ويلاحظ 
القميص فى الزى على اليمين» ويحمل القبعة فى 
يده فى الزى الأوسط. والمعطف على اليسار بنى قاتم 


زی رجل فی بدلة بنى قاتم 
للسهسرة ویحمل القبعة 
Cocked. debt!‏ من 


ع ام pA‏ 


(شسکسل ۱۹۲) زی الا ولاد من عسسسسسسسام AYY‏ @ 
الولد !لو جود فی المنتصف يرتدى الزى التقلیدی آما 
الولد الذى يرتدى ۔الکاب۔ Cape‏ فهو پرتدی زی 
المدرسة الفرنسية. و الولد الأول على الیسار یرتدی 
البتطلون | ص سر و غطاء الراأس 


(شکل ۱۹۶) یبین زی کاروہ ال رر جال من عام ۱۸۵۰-۱۸۳۷ 


معطف خارجی بفطا: الكأخضرمزرق- 2 a‏ ےی eee‏ ما 

i‏ زد خضر ی E‏ فراك وبنطلون وقبعة معطت‌بنی. 2 فرالشتوی‌آزربازراد 

فا وبطانة زرقاء “هده فایلا والینطلون 7 سوداء وصديرىأبيض رمادی ۱۸۵۰ صفراه.العصدی رگ بیج 
ia, ۴۶ 3‏ جم We‏ یر مزينبالخريرالذهبي )۱۸ والبنطلون أبیض۱۸۲۷م 


١‏ تجو 
٠‏ مقط ف خارجي وب الجاكيتأزرق مقلم معطفخارجىاسود 
وف روم Comune‏ معاسودميه فاتعوالصديرى وبطفةازرؤءفاتج وصديرى أييض 
وبدلةخضراء ق3 البنطلون مقلمازرق بلوزالجلد palais‏ بنطلون مقلم) 114 


وحذاء نسفي آسود مع‌رمادی 
PIAA pines‏ 


۸۵۰م ہد PIAA‏ ۵۰ کاب بني قاتج ١‏ ۲ ٤۸ء‏ بونیه مربعات 
رمادی‌مزرق أخضرقاممقلمبالبنى ‏ لوننفسەمریبعات ١‏ مقلبالابيض مریعات بالأحمر بالأخضر وأسود 


(شكل 190( یبین اأشکال المختلفة لشعر الرجل و كذلك غطاء الرأس. من القرن الثامن عشر 


Sh SS 


(شکل ۱۹۸) زی الرجال من ۱۸۵۰- ۱۸۹۰م 


بدلةبنى والبنطلون مقلم فراكأسود والصديرى معطف‌خارجی‌شتوی . بدلةفیرانی بدلةأخضر فم يدلة یا لعف عام 1441م 
بنطلون أبيض وقبعة البنطلون رهادی هربق 
مقلم الصدیریآپیض 


MA 


: 5 سا ف ۳ رمادی قات وبطانة 
بدا وينطلون شتوى رمادى — handy‏ فراداسود رمای مزرق الفراله 
والینطلون ایض Mota ges‏ 


معطفخارجی.بطائة وردی. 
مع بطنة أخضر 3 فاتصديرى أبيض وردى 1041 
زی‌فوانی فیرانی 9 
والبدلة خضراء قم معط ف خارجی بنى قم دنچ 
صديرى وكراقات ‏ صديرىأبيض  Sundial‏ والبنطلونمقديتفسجي هی رر یری ر 
4 7 ٹم بيضاء والقمیص وردی - 
آسود ۱۸۷۰ ماد plato.‏ 
فراك- صدیری: وقبعة. اسو۱۸۷۰۵م ‏ بنطلون‌مقلم‌رمادی رمادی۱۸۹۲ رنیرت امغر هدام 
وکرافات بیضاء- وقفاز 
آصفر ۱۸۷۰م 
۱ 
۳ 53 
(شکل 144( | ۱ 
زی الرجال عام ۱ 
٣۔‏ ۱۸۷۰م " 
}== ل چ 


(شکل ۲۰۰) 


ملایس الر جال خار ج المنزل لعام 1856م 
زک رسمی وغیر رسمی ارتدی الر جل القبعة الحرير مع هذا الطر از 


مد 
.ےچ کے ۲۳۲ ت 


(شکل ۲۰۱) 
زی الا ولاد عام ۱۸۷۲م 
هذه الصسورة مسأخوذة من التسرزی وهو 
الر جل الذی بقوم بالتضصیل :0066ء 
توضح البنطلونات الطو يلة القصيرة وهو 
الزی الذی پر تدیه الأو لاد فی ذلك الوقت 


(شکل ۲۰۲) 
رجل يمتطى العجلة الحديثة بلندن 
عام ۱۸۷۲ تو ضح معطف الر جل من 
التوید وبنطلونا مقلما من ال جوانب 
مُسزینا بشسریط, وحسذاء طويل» 
و القبعة :۰۵00۱6۲ مزينة بريشة 


چ ي رت مج 5 کش ہمت 
(شکل ۲۰۲) زیر جالی عام ۱۸۷۵م شکل ۲۰۶) زی رجالی عام ۱۸۷۵م 

یمین الزى الرسمی للنهار وزی الساء. تظھر الكولة مسطحة عنى توضح زى الرياضة ونصف الریاضت و کسذلك 

الصدر؛ وهی نموذجية لهذه الفترة. و کذ لك المعطف الصغير القائخ القبعة الغريبة 5011161 : tay sbi‏ و كانت مسححبة 


ee ES سس لم‎ 


(شکل ۲۰۵) زی رجل یرتد ی 
A‏ ۱۸۸۹م الس مساة 
lounge suit.‏ و تعتبرزیّا 
غضسیسررسسمی للمسدینة 


سس ہلک ۲۲ یس ےچوس سس 


زیرجلغسررسمی جنتلمسان یرتدی زیا 
من عام ۱۸۸۹ م- تظهر lounge- suit‏ ویرتدیه 
القبعة -bowler.‏ بجوار السصر لعام ٦۱۸۸م‏ 
وكذلك الكولة الرجالى وتظهرالقبعةالقش 

الط هه 


(شکل۲۰۹) زی ر جل فس زی oknickbocker.‏ 
ند 5 الكاب للصيد 

ا سنہ 
alent‏ 1200م | MID‏ لمسمك ویبقی كذلك إلى 
نهساية الشسرن التساسع معئسر 


(شکل ۲۰۷) آزیاء لعام 1897م 


يرتدى الر جل البانطو انشتوی فوق البدلة آصا السیدة 
فترتدى البسالطو ا مزین بالأستراكسان. عسالی الكولة 


(شکل ۲۰۸) أزياء لعام 2۱۸۹۱ 
يرتدى ال رجل المسساكسيت NORFOLK‏ 


والبنطلون KNICKERBOCKERS.‏ والقبعة 


والسيدة ترتدى نفس 
جاكيت الرجل وكذلك 
الكولة البيضاء الصلبة 


سس Veet‏ مكف سس 


زی الرجال للذهاب إلى ا مدینة 


(شکل ۲۰۹ ازی انر جال للذهاب إلى المدينة عسام 1459م 
تظهر فى الشكل الف الك Coats‏ - ۳۲003 والقبعة 
الحسریریة التی تزین الزی الرس مى للرجال 


زی الرجال للإجازة 


سے..س سے مل ee‏ ۲۳۸ تم 


سس و چپ بد 


(شکل 49( 
Neck 5‏ 
باترون الزی الخارجى ضوق العطف و we‏ 
يمكن ارتداؤه كمسعطف. من عسام 1804م 


(شکل ۱۹۷) 


باتر ون معطف الرجل لعام ۱۸۵۸ م ل 


س لش ,سح 


۳۵۰ زیا لیاف فى yall‏ اللمع sc‏ | 


بمکن تقسیم هذا القرن بالنسبة لأزياء النساء إلى الفترات المتميزة الآتية: 
-١‏ الفترة الكلاسيكية من ۱۸۰۰ 2۱۸۲۰ 

بدأ هذا القرن بإحياء الأزياء الكلاسيكية «الإغريقية والرومانية» التى ظهرت 
بوادرها فى أواخر القرن الثامن عشر . 

وقد كانت أزياء النساء فى هذه الفترة الكلاسيكية التى استمرت حتی سنة 
۰ م تحاكى التماثيل الإغريقية » بسيطة التفصيل تنسدل فى رقة فوق جسدها 
الطبیعی الذى خلا من استعمال المشد «الکورسیه» أو «الجيبون» » واختفت الصدور 
الستعارة وكل الحشو .. . إلخ . ولزيادة فى البساطة كانت المرأة تستعمل عادة 
المنسوجات الرقيقة الخفيفة الفاتحة الهندية والموسلين الطبيعى الذى دخل آوروبا 
حديثًا . مع التركيز على اللون الأبيض لكى تكشف عن مفاتن جسمها ومحاسنه . 

وهذا التغيير الفعال فى الموضة ظهر فى فرنسا بعد الثورة الفرنسية ؛ وذلك 
للرجوع إلى ا خطوط البسيطة مثل الأزیاء الكلاسيكية محاكاة للشمائیل 
الإغريقية مرة آخری وذلك بتندیة الجونلات الموسلين ا ضیف حتى يلتصق 
بأجسادهن فتعطی شكل التمثال الإغريقى . وقد أطلق على مُبتکرات هذه 
الموضة فى باریس بال (Les merveilleusesr‏ وقد ظهرت فى فرنسا نفسها : ومنها 
أصبحت مستحبة فى إنجلترا عام ۱۸۰۲م وبقية البلاد الأخرى . 

وكان الزى يصنع من القماش الأبيض ا خفیف »له فتحة صدر واسعة 
ومنخفضة من الأمام والخلف وأحيانًا كانت تحاط بمنديل إيشارب من قماش رقيق 
يسمى بال dFishued‏ . 

أما الحونلة فتبدأ من تحت الابط مباشرة بدون أى اتساع من الأمام » مع اتساع بسيط 
جدًا من ا خلف يسمح بالراحة والحركة ويتجمع فى الوسط من خلف فى ثنیات ثم تنتهى 
إما بذيل أو بدونه أحيانًا - وكانت الأكمام ضيقة قصيرة أو واسعة نوعا تضم نهايتها بأسورة 
أو بشريط يُعقد على شكل «فیونکه» . (شكل ۲۱۱ ء والباترون ۲۱۲ » والباترون ۲۱۳) . 
سس SS‏ ۲:۱ سیم 


ومع الأكمام القصيرة ارندت السيدة قفازات طويلة من آلوان مختلفة » وأحيانًا 
كانت تظهر الأ كمام طويلة إلى العصم . كما كانت القفازات الطويلة الملونة تناسب 
لون الحذاء ؛ بینما البالطو یناسب القبعة . 

وهذه الوضة الحديدة لا تلائم الخروج بها خارج النزل فى إنجلترا فى الحو البارد حيث 
نها كانت تتطلب القماش الخفيف الفاح » والذى لايمكن استعمال البالطو الثقیل معها 
حتى لا يفسد شكل الزى الخفيف وکسراته الرقيقة » وعلى ذلك فى حوالی عام ۱۸۰۸م 
ارتدیت سترة «جاكيت» أو بالطو خفيف يلتف حول الجسم » من الحرير أو من أقمشة 
gel‏ خفيفة یسمی Outdoor pelisse»‏ « وكان بالوان زاهية جميلة فوق الزی الأبيض 5 
وکان مقفولا من الأمام إلى الرقبة لیحمی الجسم ولو قلیلا من البرد والرطوبة 
(شکل ۲۱۹) وقد توجد له حرملة على الأكتاف فى بعض الأحیان » ذو وسط She‏ 
مثل الزی « وله أكمام ضيقة تنتهی عند عقب القدم . (شکل ۲۲۳ <( . 
الأحذية 

أحذت نفس طابع البساطة التبع فى الزی » وأصبحت عبارة عن حذاء بسيط 
رقيق جبدًا ذى كعب منخفض جدا ‏ أو بدون کعب (يشبه حذاء الباليه) . وهذا 
النوع الشائع يصنع من القطيفة ومن ا حریر أو الجلد الرقيق جد . 
القبعات 


كانت القبعات تحتل مكانة جيدة لزينة الزى » وكانت كبيرة الحجم نوعًا وتصنع 
dole‏ من القش بالحجم المناسب » وتزين بالريش أو وردة من الشرائط . وكان يوجد 
أيضا التربون من ا حریر أو القطيفة أو الموسلين أو الكريب ٥٥م٥ت)‏ وتزين بالزهور 
والريش والشرائط وتُلبس مع زی الصباح . وترتدى السيدة مع زی الساء الكامل 
قبعة من الساتان الأبيض مزينة بالريش (شکل )۲٢٢‏ . 
OK‏ التغییر الثانى على الزی 

هذا النوع السابق وصفه الصنوع من الأقمشة البيضاء الخفيفة والذى يُحاكى تماثيل 
الإغريق »لم يكن يلائم جميع الا جسام ‏ وكان من الصعب أن تكون کل السيدات 
فى الأقمشة البيضاء الطولية الثنيات » ويستمر ذلك بدون تغيير لمدة طويلة » ولو أنه قد 
أدخلت بعض الإضافات البسيطة لتلائم الأجسام المتلئة »إلا أنها لم تتعرض 


1 ee 


للشکل العام المیز للزی . بل هی عن إضافة «ذیل» طویل للزی عند الاتساع فى 
الخلف (شکل ۲۱۳) ء وذلك بقصد التغيير فى الخطوط الطولية الكثيرة التی شاعت فى 
استعمال هذا الزی . كذلك حدت تغيير بسيط على هذا الزی السادة باضافة شارب 
«Pichu‏ من الدانتل . ومن الستحب أيضًا استعمال قمیص من الساتان تحت الزى 
الصنوع من الدانتل أو الشیفون ما يزيد من تأثیره الجميل . 

وفی عام ۱۸۰۹ ابتداً اللون يلعب دورا Lage‏ فى الزی وبدأ استعمال جاکیت 
صغير ملون فوق الزی الأبيض تسمی سبنسر 4520620619 (وسمیت كذلك بعد 
أن قطع اللورد سبنسر فى وقت جورج الشالث ذیل معطفه عندما كان یصید)- 
كذلك ارتدت السیدات عند اخروج عباءة «Mantle»‏ ملونة فوق الزی توضع فوق 
GES YI‏ . (شکل (VAN‏ 

وفی عام ۱۳۳۰ لم يكن الزی هو موضح النقاش والخلاف حتی یلائم جمیع 
الأجسام وإنما بدأت السيدات تغير من أجسامهن لتلائم الزی » وذلاك باستخدام 
(Stays‏ وهو نوع بسيط من الكورسيه . 

وبقدوم عام 1814 ظهرت الكورسيهات مرة ة آحری وبدأت الأزياء تبعد عن الجسم 
عند نهایتها وهذا sk,‏ بتبطين ابلزء ء الأسفل من الزی وتزبينه بالورد والأشرطة أو 
بالکرانیش » كذلك أخذ وسط الفستان ينخفض عن ذى قبل » وأدخلت أول شنطة 
يد تحملها السيدة تسمى CMU ED‏ . (شكل ۲۱۸۰۲۱۷ ۲۲۲۰) 

وفى عام ۱۸۱١‏ حدٹ تغيير واضح ف فى الطراز (الموديل) لیس فى الحونلة فقط 
بأن تكون مستقيمة وليس بها ليونة كما كان ولكنها اتسعت ابتداء من الوسط 
الطبيعى إلى أسفل ويرجع ذلك إلى إدخال القميص النشی المتسع مرة أخرى . 

أما فى العشر سنوات التى تليها فقد انحصر التغيير فى نوع كلفة الفستان وخاصة 
ما كان يزين نهايته من أسفل حيث أصبح الجزء ء الأسفل من الزى ذا أهمية كبيرة 
فاخذوا يزينونه بطرق عديدة كإضافة بعض «الكرانيش» الصغيرة إليه أو تحليته بشرائط 
Atak‏ وورد صناعی أو بزخارف مطرزة . (شکل ۲۲۰۲۲۲۰۲۲۱ الیسار) . 

کنلك بدأت ال کمام تلعب دور مهمًا فى شکل الزی فقد آدخل عليها أيضًا بعض 
الاضافات لعتلاعم مع الطابع ا حخدید .وفی عام ۱۸۱ wit‏ الأكمام شکله men‏ 
فظهرت طويلة إلى العصم تضم على أبعاد متساوية ينتج عنها انتفاخات تشبه البالونات . 

1 ۲۰٢ eee 


كذلك كان الترکیز على زخرفة الأكمام كبيرًا جدًا شکل ( ۲۲۱۰۲۲۰ ۲۲6۰) 
یوضح طراز آخر من الا کمام العصمية الضيقة Log‏ والزينة بأدوار من شرائط 
«الدانتل» على أبعاد متساوية تشبه زخرفية الصدر والذیل . 

۲- الفترة الر و مانتيكية ۱۸۳۰-۱۸۲۲ 

كانت هذه الفترة زاهية مرحة شوهدت الا زیاء فیها رومانتكية حية ولیست 
کالتمائیل » وفی هذه الفترة طرأ تغییر على طراز الامبراطورية السابق وصفه ‏ إذ 
أصبح الوسط عند الخصر الطبیعی تقريبًا يُحيط به غالبا شريط حريرى من لون 
مخالف للزى » وأصبحت «الجونلة» ذات كسرات رفيعة عند الجوانب تنسدل 
باتساع وقد قصرت وكشفت عن القدمين . كما أن الجزء الأسفل منها مازال موضع 
الاهتمام والزخرفة . 

وقد زادت فتحة الصدر «الدیکولتیه» وخاصة فى أزياء المساء والسهرة اتساعًا 
کبیرا حتى كادت تكشف عن الأكتاف- أما الأكمام فما زالت قصيرة منتفخة 
تزدان بنفس طريقة زخرفة الزى . (شكل ۲۲۷) 

وفى حوالى ٦‏ بعد أن انتعفض وسط الفستان إلى الوسط الطبيعى والكم 
أصبح قصيرًا ومنتفخًا أو طويلاً ومنتفخا أيضًا سك على فترات بشریط حوالی 
مرتين أو ثلاث مرات أو يكون قصیرًا ومنتفخا وعليه آخر Sub‏ وواسعًا عند الكتف 
ضيقا عند الرسغ » ويكون هذا الأخير مصنوعًا من القماش الشفاف . (شكل ۲۲۸) 

وفى عام \AYV‏ أصبح هذا النوع من الأكمام ب يصنع من نفس قماش الفستان 
Yu‏ من القماش افیف . (شکل ۹ء (vtec‏ 

وفی عام ۲۹ بدأ ت تظهر الأكمام المستعارة من العصور السابقة أو بمعنى آخر 
طراز الأكمام الذى ینتمی إلى أسرة «کم ساق الخروف» الشهیر مرة آخری والذی 
كان سائا فى النصف الثانی من القرن السادس عشر . (شکل ۲۳۱) 
الشراب 

كان أبیض للخروج للمدينة أو بنی أو Wk,‏ فی الأرياف . 


ee‏ چ 


القبعات والشعر 

آصبحت القبعات واسعة ep‏ لتوازن شکل الا کمام الواسعة ae‏ ما كانت 
زين بالريش وئلبس مائلة على ا مانب . والشعر كان قصيرًا وبسيطًا زین عادة 
بشريط i‏ حوله كما كان يحدث عند ابتداء هذا العصر مُقَلدِين فى ذلك الموضة 
الاغريقية . وبعد ذلك أخذ الشعر يُرتب le‏ بعيدًا عن الرقبة فى تجاعيد ويثبت 
فى مكانه بواسطة أمشاط كبيرة من عظم السلاحف . (شكل ۲۲۳) 

ومن عام ۱۸۲۰ حتى نهاية هذه الفترة- كان gal‏ ما Lb‏ على الأزياء هو تغیبر 
کت تغييرًا کبیرا - إذ أصبحت ضخمة جدا ء وقد تغير Cad‏ شكل الزى 

صبح الوسط نحيلاً جدًا فى الوقت الذى زاد فيه حجم ا وئلةہ واتسع ذيلها 

es‏ كثيرًا » كما ازدادت قصرًا - واختفت الزينة من أسفلها St‏ تثبت 
حول الوسط بکسرات عميقة ومختصرة بحزام عریض . وقد انتشرت لذلك 
الشدات بين جميع النساء من جميع الطبقات . 

Lf‏ فتحة الصدر «الديكولتيه» فقد اتسعت اتساعًا كبيرًا وانحدرت كاشفة عن 
الأكتاف التى كانت تثبت الأكمام عند نهايتها المنحدرة عن الوضع الطبیعی- 
وأحيانًا كانت تظهر «ياقة مسطحة من الدانتل » تثبت حول هذه الفتحة المتسعة 
وتنسدل على الأكمام ١‏ 

وفى خلال السنوات الخمس الأخيرة من هذه الفترة كانت الأكتاف منحدرة 
لدرجة كبيرة تضم أكمامًا غاية فى الفخامة- وقد ظهرت الأكمام بصور متغيرة » 
كان أولها الطراز 1 بساق ا خروف deg of mutton‏ ولكنه ظهر بشكل 
ضخم جدا (شكل ۲۳۱) . وفى عام ۲ ظهرت أكمام قصيرة ومنتفخة بدرجة 
كبيرة غير أنها تأخذ شكلاً مستعرضا يُشبه غطاء الرأس المسمى «بالبيبة» وقد أطلق 
علیها اسم Ja) «Beret sleeve»‏ ۲۳۲) 

ويُعتبر عام ۱۸۳۳ عام الأكمام البلهاء«وع:5168 elmbecile‏ كما أطلق علیها 
Caf‏ أكمام الفيل «Elephant sleeve‏ نظرًا لضخامتها وتهدلها (شکل ۲۳۳) . 

وقد ظهر طراز آخر من الأكمام أقل ضخامة . كان سائدًا فى عام ۱۸۳۵ سمى 
بأكمام البطيخة (Melon sleeve)‏ وقد استمرت هذه الأكمام الضخمة منتشرة 
حتی نهاية هذه الفترة JSS)‏ ۲۳4). 
سس متسه ناش چ 


۳- فترة الا ختام ۱۸۵۰-۱۸۳۵ 


بدأت الخطوط الا ساسية للابس النساء تتغیر » وکان من الملاحظ فى بداية هذه 
الفترة أن الا کمام الضخمة الواسعة التی كانت مستحبة حتی عام ۱۸۳۰ء بدأت 
تتخلی عن مکانتها تدريجيًا وأصبحت غير مرغوبة وزالت موضتها ماما » وحل 
مَحَلها فى عام ۸۳۲ الكم الضيق الذى أصبح مفضلاً فى العالم كله- أما الجونلة 
فلعذت فى الاتساع شیف فشينًا وتثبت فى بوندة عريضة عند الوسط بكشرات عميقة 
(شكل ۲۳۱۰۲۲۹) ء ومع هذا النوع من ال حونلات اختفت الزينة التى كانت تزين 
أسفل الزى عند نهايته من أشرطة وفيونكات . . إلخ شكل ( ۲۳۲ ۲۳۳۰) . وغالبًا ما 
ارتدت السيدات Uls Cal‏ صغيرًا أو حرامل . وفى بادی الأمر كان على شكل US‏ 
كبيرة مزينة بالدانتل ؛ ثم بعد ذلك تحولت إلى كاب يصل إلى الوسط . 

وفى مجموعة من الأزياء عام ۱۸۳۷ - ۱۸۳۸ ظهرت الأكمام طويلة واسعة نوعًا 
مثبتة بكسرات رفيعة أسفل الأكتاف بقليل ومنتهية بعدة كرانيش فوق بعضها 
أسفل الرفق بقليل وأحيانًا كانت تضم بأسورة عند العصم ‏ وقد سمى هذا الطراز 
بالكم الفيكتورى «Victorian sleever‏ (شكل (Yo‏ . 

وكان الفستان يُصمم على أن تكون فتحة تثبيت الكم منخفضة (حردة الباط) 
فتصبح الأ كتاف منحدرة إلى أسفل وفتحة الرقبة منخحفضة eas‏ حولها كولة ذات 
كشكشة «Ruffin‏ وأدخلت السفرة إلى الفستان وکانت تصنع من الوسلین أولا ثم 
أصبحت من نفس قماش الفستان - هذه السفرة استعملت لفساتین الصباح فقط 
ولم تستعمل لأزياء الساء بتامًا ۔ 

وفی عام ۱۸4۳ ظلت الجونلات واسعة وأخذت تتسع أكثر فاکٹر وطالت من 
الخلف إلى أن وصلت حتی الأرض ؛ وکانت السيدة لا تظهر كأنها تسیر بل تنزلق 
على الأرض- وهذه ا حونلات الطويلة كانت صعبة الاستعمال ؛ لذلك ایتکرت 
طريقة ذكية بأن وضعت السیدات حول وسطهن جزء! آخر کمشبك أو خطاف على 
شکل سلسلة تسمی (Shatelinen‏ الغرض منها رفع الزی عن الأرض التسخة من 
التراب والأرض البتلة » كما تعطی فرصة لظهور حة من أقدام السیدات الجميلة . 

ولا يجب of‏ نتجاهل آهمية SL‏ أزياء هذه الفترة» فکان الریدنجوت الذی كان 
أكثر شيوعًا ومناسبة للخروج خارج النزل » وارتدت عليه السیدات کل أنواع أغطية 
سس لچ ج + سب 


الا کتاف کالبلیرین «Pelerines»‏ وكذلك العباء‌ات «1۷]221169» كانت موجودة 
ومستحبة جد , ونُصنع من نفس الزی » وفی بعض الأحيان من قماش مخالف 
له . بینما الشیلان بکل آشکالها كانت مستعملة ایض ء وفی الا ربعینیات كانت 
الشیلان تُخطى الرأس ولکن عادة لم تكن لغطاء الرأس ؛ وتُصنع من الکاشمیر 
والدانتيل . ولزی البباءاكايت الا کمام القصيرة سائدة ومنتشرة عالميًا ء كما كانت 
فتحة الرقبة واسعة وثتُزین بالدانتل الكثيفة . واستعملت القطيفة لزی المساء 
لشهور الشتاء » وقماش التافتاه «1'36]18؛ أثناء الصيف . وكان الزی یصمم 
بحيث ترتدى السيدة عدذا من الجونلات يصل إلى ثلاث ؛ كل واحدة تتجمع 
إلى أعلى لتظهر ما تحتها . 

وقد كان من الضرورى لزى اليوم Day dressy‏ للسيدة الأنيقة أن ترتدی معه 
فى الأربعينيات » الكولة والكاب «0385» التی كانت بأشكال غريبة . وفى خارج 
المنزل كان البونيه متوسط الحجم وقيل فى وضعه الكثير لأهميته ویلبس مائلا إلى 
الخلف . 

كما كان الشعر يُرتب فى شكل حلقات طويلة أو بوكلات حول الوجه . 

والشرابات التى ترتديها السيدات الأنيقات كانت كلها بيضاء وفى بعض 
الأحيان من ا حریر الوردى وكذلك المشغولة بالتطریز ارم . وكذلك الأحذية 
الطويلة «Boots»‏ المدككة التى اعتبرت الأحذية الحقيقية . 

وفی حوالی \ALY‏ بدأت الأكمام تظهر فى طراز جديد أطلق عليه اسم 
(Pagoda sleeven‏ كان یتصف بالضیق من أعلى حتی الرفق ثم يتدلى واسعا إلى 
منتصف الساعد : وکان غالبا یلبس تحته کم منفصل «Detachable sleever‏ 
یسهل ارتداژه ونزعه ؛ لانه منفصل أصلاً عن الزى ذاته ومشبت حول الذراع 
بشریط أعلى الرفق بقلیل ومضموم بأسورة عند الرسغ . وکان هذا الکم يُصنع 
slo‏ من القشماش الأبیض المقوّى لیزید من انتفاخ الجزء الأسفل من الکم 
العلوی (شکل ۲۳۰) . 

وبالاضافة إلى الطرز السابقة كانت الا کمام تظهر فى أزياء الساء على شکل 
طبقات فوق بعضها البعض ومضمومة عند الرفق بأسورة . 
سس Se‏ سسوم 


وفی هذه الفترة تغير أيضمًا شكل الجونلة - إذ طالت إلى الأرض وأخذت فى 
الاتساع تدريجيًا حتى أخذت شكل القبة- وكان ذلك نتيجة U‏ كان يُلبس تحتها 
من عدة جونلات مقواة بعضها ذات كرانيش لتزيد من ضخامتها . 
:- الفترة المترفة (The Extravagant Period)‏ 


۱۸۸۰ - ۰ 

اتسمت الوضة فى هذه الفترة بالترف والاسراف فی الکمیات الستخدمة من 
الأقمشة كما قیزت بكثرة استعمال الا شرطة الحريرية و «الفرنشات» و«الجالونات»- 
وقد تميزت الملابس بجمالها بما أضفاه عليها مصممو الأزياء فى ذلك العصر من فن 
وابتكار وإبداع : وقد ساعد على ذلك اختراع ماكينة الخياطة فى هذه الأونة . 

وكان الجزء العلوى «الكورساج» محبکا ينتهى عادة بطرف مدبب من الأمام- 
وفى الستينيات كان ينتهى بباسكية 028801060 أو ما يشبه السترة (الحاكيت) 
القصيرة ا حبکة عند الوسط فيظهر كأنه منفصل عن الزی- وقد سمى هذا الطراز 
بالکزاك (Casaque)‏ . 

وكانت فتحة الصدر «الديكولتيه» فى أزياء الصباح ضيقة يُحيط بها (ياقة) 
صغيرة عادة تكون من اللون الأ بيض- أما أزياء المساء » فكانت تتصف دائمًا بفتحة 
الصدر الواسعة البيضاوية الشكل . 

وفى بداية هذه الفترة كانت الأكمام فى أزياء الصباح تتكون من ثلاث طبقات 
فوق بعضها تتدرج فى الاتساع وتزدان أطرافها بشريط من الدانتيل غالبا يكون 
أبيض اللون » وفى نهاية هذه الطبقات الثلاث تظهر طبقة أخمرى تكون CE‏ من 
الدانتیل البيضاء اللون- وقد يصل هذا الكم فی طوله إلى منتصف الساعد وقد 
سُمی هذا الطراز يكم الأسقف (Bishop sleeve)‏ . (شكل ۲۳۹) 

وظهرت الأكمام فى فساتين المساء قصيرة ذات طبقتین فوق بعضهما تحلى 
أطرافها شرائط الدانتيل (شكل ۲4۰) - وبجانب الأكمام القصيرة ظهر طراز آخر 
أطلق عليه (Sultan Sleeve)‏ وهو طويل ضيق حتى الرسغ یحلی بزخارف 
مطرزة . وفوقه كم آخر قصير محلى أيضا بالتطريز- ويتميز الكم السلطانى بوجود 
قطعة من النسيج مزخرفة بنفس الزخارف التى تحلى بقية الزى يصل طولها أحيانًا 
ملو ر سس 


إلى قرب نهاية الذیل حيث تثبت هذه القطعة تحت الکم القصیر (شکل ۰۲8۱ 
(والشکل (YEN‏ عندما أصبح الکرینولن أقل قليلاً . 

وفی السبعينيات كان الکم ابحرس «Bell sleeves‏ سائدًا وهو ضیق من أعلى 
حتی الرفق ثم یتدلی باتساع حتی الرسغ » وغالبًا كانت تزدان أردانه بالشرائط 
المدككة أو زخارف مطررة وهذا یتوقف على زخرفة الزی . (شکل 44؟) . 

وفی نهاية هذه الفترة ظهر طراز جدید سمی «بکم التاییر» أو کم السترة 
(الجاكيت) «Coat Sleeves‏ ویتمیز ist ab‏ شکل الذراع ء ویتکون الکم من 
قطعتین أى یکون له خياطة طولية من الأمام والخلف وکانت أردانه تزدان بعدة 
«کرانیش» فوق بعضهما تنتهی غالبا «بكرنيش» رفیع لونه أبيض (شکل (YEO‏ 

أما الجونلة فکانت فى بداية هذه الفترة (أى فى الخمسينيات) تصنع من ثلاث 
طبقات فوق بعضها أو أحيانًا من عدة كرانيش تعلو بعضها البعض وخاصة فى 
أزياء الساء التى كانت تستعمل فيها الأقمشة الخفيفة لتتلاءم مع هذا الطراز- وقد 
زاد عدد الجونلات التحتانية ما أدى إلى زيادة حجم امونلة زيادة كبيرة . 

وقد كان فى عام ۱۸۵۵ أن استبدلت بجمیع الجونلات التحتية جيبونة جديدة 
عرفت فى ذلك الوقت بالكرينولين «Crinoliner‏ وكانت جاذبيته كبيرة بحيث 
يُصبح من الصعب القضاء عليها بالنسبة لذلك الوقت . (لقد صّمم الکرینولین 
أو «القرینول» أصلاً ليكون ملكيًا pally‏ فى حلقات الرقص الکبری فى القصور 
وهى المكان الملائم لمثل هذا الزی » وقد كانت هله الملابس التى ارتدتها الملكات فى 
هذه الفترة موضع اهتمام الصحافة- وتحدثت الإمبراطورة ا لحمیلة (أوجينى) بفرنسا 
عن أزيائها ا خمسمائة التى أخذتها معها فى حفل افتتاح قناة السويس . وتحدثت 
أيضًا الملكة إليزابيث فى النمسا عن محتويات صوان ملابسها الذى ضم عددًا من 
الکرینولین ا حمیل . وقد احتاجت هذه الملابس كمية كبيرة جدًا من الأقمشة . ولا 
كانت الإمبراطورة مغرمة بالحرير» فقد ازداد عدد الأنوال المستخدمة لصناعتها من 
۰ إلى ۱۲۰,۰۰۰ نول . كذلك انتشرت صناعة المعادن . وقد سجت كميات 
كبيرة من شعر الخيل فى قماش الجونلات الداخلية لتصبح فی الحجم والصلابة 
المطلوبة إلى أن أصبحت ثقيلة بشكل لا يُحتمل . 
سس مخ ةس ۲۰۱۱۹ SSS‏ — 


وفی عام ۱۸۵۷ عندما جاء عصر ماكينة الخياطة- فقد أوجدت حلاً لذلك 
حيث أنقذت النساء من عذاب خياطة هذه الجونلات العديدة بالید . وبتتبع 

العرض الذى أقيم فى لندن عام ۱۸۵۱ فى قصر الکربستال ‏ ظهر اطار معدنی 
لیحل محل هذه الکمية الضخمة من ا جونلات الصنوعة من شعر ا حصان 
السالفة الذکر والتی قد تصل إلى ۱۲ جونلة وبداخل هذا الاطار آمکن أن 
تتحرك السيدة بسهولة . 

وفی هذه الأونة أنتج مصنع واحد ما يعادل ۹۰۰,۰۰۰ من الأطواق . وهذا 
الکرینولین كان کبیرا جدًا حتى أن الحجرة العادية لاکن أن تحتوى على أكثر من 
سيدة ترتديه . وتظهر صالة الرقص أشبه مجموعة من الخيام . 

وقد يصل الكرينولين عام ۱۸٦۰‏ إلى اتساع معين ليصل بصاحبته إلى 
الأهمية الطلوبة التى تُعرف بها بين الطبقات الاجتماعية . ويمكن للفتاة 
الفلاحة ارتداء الکرینولین ولکن مستوى الإتقان فى الصنعة واتساع حجمه 
يجعله فى مرتبة مخالفة GU‏ لشكله عند الطبقات الراقية . و (شکل (YEN‏ 

ظهور الکرینولین عام -185٠‏ ۱۸۷۰ واختفاژه . 

كتب الكاتب أكتاف يوزان «Octave Uzanner‏ عام ۸ مبدیا af,‏ قائلاً 
إن موضة الأزياء النسائية لعام ۱۸٦۰‏ كانت أسوأ ما ظهر فى تاريخ اللابس 
النسائية - وهذا الرأى له قيمته . ولاشك أن الكثيرين من الناس سيشاركون فى 
هذا الرأى حتی فى هذه الأيام وإن كانوا قد يميلون إلى اعتبار الأزياء التى 
انتشرت عام ۱۹۰۰ هی الأكثر سوءا . 

وکان الکرینولین أول هذه الفترة والخاص بثوب الصباح يحتوى على تسعة 
أطواق مغطاة ومثبت عليها قماش ملون . بینما الكريتولين الخاص بشوب المساء 
يحتوى على ثمانية عشر طوقًا أو حلقة » ومغطى بقماش أبيض ء كذلك كان 
الكرينولين الخاص بثوب الرقص يحتوى على كرانيش من الموسلين . 

وقد عرف أن الکرینولین ال تید تر ہہ سی 
ويتغير فى الموسم الذى ی يليه وأصبح مسطحا قليلا من الأمام- وزاد اتساعه عند 
استعماله كثوب للرقص . فکان یحتوی على ثلاثين Gb‏ من المعدن تزداد اتساع 


۲١ Se‏ چ چیہ 


الاطواق من علی إلى أسفل - bd,‏ الأطواق بقماش قابل للغسیل يسمى 
-«Gyttaperchan‏ كذلك کان بعضها بحتوی على ثقوب يمكن معها توسیع 
وتصغیر الکرینولین حسب الطلب ولیلائم الا جسام ا ختلفة . 

وفى عام ۲ صخر حجم الكرينولين من على ويمكن أ ن تُفصل عنه عادة 
الكرانيش الموجودة فى الجزء الأسفل منه وقد عُلَفَ الجزء الأسقل هذاء بغلاف 
يُزرر فيها بأزرار عند الاستعمال » وذلك ليحمى القدم من الاشتباك فی الأطواق 
عند خی . وفى نفس العام أيضًا استعملت الكرينولين الأمريكانى الذی لايزيد 
وزنه على ل رطل إنجلیزی وکان ا مزہ الأسفل منه غير مغلف . 

وفی عام ۱۸٦١‏ قيل إن الکرینولین لم يكن بنفس الجمال السابق » بل أقل منه 
من الناحية ا حمالیة . وقيل أيضًا إن مثات السيدات قاسين من اتساع الکرینولین 
إلى أن احترقن داخله من جرّاء الأقمشة الكثيرة حيث كان الموت بهذه الملابس 
متوقمًا . والحقيقة أن الجزء الأعلى منه ee‏ عن ذى قبل ولكن زاد اتساع الجزء 
الأسفل منه بنسبة كبيرة ولا سيما فى الكرينولين الذى يستعمل فى أزياء الساء . 
وفى عام 18557 فضلت دنيا الموضة استعماله على شكل جونلة ذات الکرانیش 
المصنوعة من الموسلين- بینما أصبح الکرینولین عند اللائى يُفضلن ارتداءه » يُصنع 
بحيث يُطوى إلى الداخل فى حالة الجلوس . 

وقد أدخلت جوئلة متسعة مقواة بٹلاثة أطواق معدنية من أسفل عند نهايتها 
يُحليها کرنیش ذو كسرات عميقة . 

وفى عام ۱۹١۷‏ آدخلت الجونلات المصنوعة من شعر الحصان المتسعة من أسفل 
ومزدانة بثلاث ضفائر من شعر الحصان لتقويتها أيضا من أسفل بینما الجزء الأعلى 
منها مثبت فى شريط من الأستك . 

وفى عام ۱۸٦۹‏ قد أصبح انتفاخ الكرينولين من الخلف فقط ویثبت إلى القماش 
کرنیش بواسطة أزرار يمكن إزاحته أو خلعه . وقد ظهر فى نفس العام الكرينوليت 
«Crinoletten‏ أو نصف الکرینولین «Half - Crinolines‏ من أنصاف أطواق من 
العدن مع شعر الخيل أو كرانيش تُجمع إلى الخلف كما فى الشکل المبين لعام 
۷۰ - ۱۸۷۱ مكونة ما يسمى بالعجازة «Bustlen‏ تاركة الجزء الأمامى من 
الکرینولین المحتوى على الأزرار . وهناك ما يشابه الكرينولين وهو جونلة من شعر 
الل چ SS)‏ 


الخیل متسعة من أسغل ذات کرانیش من الخلف لها انتفاخ من أعلى مكونة ما 
یسمی بالعجازة Cat Buster‏ (شکل ۲4۷) . 

وفى الواقع فلم يكن الكرينولين فى بدايته أكثر من اتجاه عاطفى . بمعنى أنه كان 
من وجهة نظر البعض الانتظار الكبير الأول لعصر الآلة ورمرًا لتطبيق مبادئ استخدام 
الصلب فى تشييد البنايات الکبری مثل كوبرى ميناى (Menai Bridge»‏ وقصر 
الكريستال » على ملابس النساء- «أى أن هذه الموضة مستوحاة من أسلوب التشييد 
بالحديد فی بداية عصر الآلة» . وقد بدا فى الحال أن هذا شيثًا غريبًا «وسخيفا» 
وفی نفس الوقت عمليًا جذا - على الأقل لارتداء الطبقات تلو الطبقات من 
الجونلات السميكة . وما حل محلها من أنواع الحشو الذى يستخدمون فيه شعر 
الخيل- أما غرابتها فترجع إلى الاتجاه نحو التوسيع إلى Se‏ غير معقول حتى أصبح 
من الصعب على امرأتين فى كامل ملابسهما أن تقفا معًا فى غرفة واحدة وكان 
هذا ol ZY!‏ هو الذى قتل هذه الوضة . ولكن وفى البداية عندما كان الکرینولین فى 
فترة ازدهاره » لم يكن أحد يلقى بالاً لا يسببه من مضايقات حتى إنهم قد اعتقدوا 
لفترة أن النساء لن يَعُدن إلى ارتداء الملابس التى كانت تُسبب لهن الضيق . 

ومع بداية الإمبراطورية الفرنسية الثانية جاءت الجونلات الداخلية متعددة 
فأصبحت بذلك غير مريحة بحيث كان من الصعب عليهن الحركة . 

وكان للعلم أن يمد يده لتتخليص هن من هذه الحالة ؛ فجاءت الأطواق ذات 
الأطواق الصغيرة ؛ وعندما كانت تُحاك فی جونلة داخلية » فقد كان من الممكن 
أن تُعطی التأثير الذى تُعطيه عدد كبير من الجونلات الداخلية » وذلك دون أن 
ترتدى الجونلات الداخلية على الإطلاق » ولاشك أن الکرینول فى أول ظهوره 
قد أعطى إحساسًا قویا بالحركة لأولئك الذين كانت لديهن الشجاعة 
لاستخدامه . وقد انتشرت هذه الموضة بشكل غير عادى كمالو كانت ثورة 
Lyle‏ وبدا أنها لن تزول » ولكن العجيب فى الأمر أن العوامل التى أدت إلى 
زوالها نشأت من نفس واقع تطورها . لقد استمر الکرینولین حوالى عشرين سنة ؛ 
وهناك مكتبة كاملة يمكن جمعها عما کتب عنه من كتابات أدبية واجتماعية 
وفلية at‏ بين الاحتجاج والسخط . كل ذلك دون فائدة لأنه - وكما يقول أحد 
نقاد العصر - يبدو أن الكرينولين كان send‏ بشكل ما عن روح هذا العصر . فقد 
كانت الفكرة السائدة أن النساء كائنات مقدسة لا يجب أن تمس . وكانت نساء 


کے 0 


منتصف القرن التاسع عشر مسربلات «محشوات» بالأقمشة بحيث يكن 
مُصافحتھن ولکن یتعذر احتضانهن- ومن غير المکن أن تجلس مع امرأة على 
أريكة واحدة OY‏ بقية ردائها ستحتل بقية الکان » بل كان من الصعب أن 
تدخل إلى الحجرة جنبّا إلى جنب مع سيدة وعلی الرجل أن يتراجع إلى الخلف 
ليسمح لهذا الكائن الضخم الذى تحولت إليه المرأة أن يمر . 

ومن العروف أن الموضات النسائية الناجحة هی التى يتوفر فيها عنصر ا حاذبیة 
وإثارة الفتنة وكان الكرينولين لا يوحى بتوفير هذه الصفة فيه حيث كانت المرأة تبدو 
بداخله كالبالون المنفوخ غير القادر على ا حرکة » ولكن الواقع كان على عکس ذلك 
تماما » فقد كانت الأطواق المثبتة فى القماش تُعطى مرونة شديدة فى الحركة 
وتوجات ee‏ ويسارًا يجعل المرأة تبدو AST‏ إثارة وأكثر جاذبية حتى إن هذا العصر 

ومع ذلك فان > AS‏ التطور فى ا جتمع كانت تسیر وقد لا نشعر بها أو نتصور 
أنها فى لحظات معينة من التاریخ أبطأت الحركة ولكن الأمر عكس ذلك GLE‏ . وقد 
ساعد على حركة التطور السريعة فى ا جتمع فى ذلك الوقت ؛ وهی الفترة التى كان 
فيها نابلیون الثالث إمبراطورًا على فرنسا وما بعدها » وانتشار الواصلات وخاصة 
السكك الحديدية انتشارًا لم تعهده أوروبا من قبل وأصبح فى مقدور الناس أن 
يتحركوا من مكان إلى آخرء وبذلك تمکنت الطبقات المتوسطة والبورجوازية الناشئة 
فى أعقاب الثورة الفرنسية أن تتحرك من المدن ا حلیة التى كانت تعيش فيها حياتها 
وتنتقل إلى المصايف والمشاتى .وبذلك اختلطت هذه الطبقة بالأرستوقراطية القديمة 
التى كان هذا الحق قاصرًا عليها . وفى هذا الاختلاط تتداخل الوضات وتتفرع 
أساليب الظهور . وقد تطورت الظروف الاجتماعية بحيث لم يكن هناك قيد غير قيد 
المال . ولاشك أن أساليب التعامل الاجتماعية والقيم المتداولة والعرف السائد قد 
أصابها الكثير من التغيير ولابد أن يتبع ذلك تطور الموضات السائدة أيضًا . 

وقد أدى هذا التأخير وخاصة فى عهد الإمبراطورية الثانية إلى أن يتضاءل حجم 
التأثير الذى كانت تحدثه فى الموضة سيدة المجتمع بالعنی الأرستوقراطى القديم » 
وهی تلك السيدة التى تُغالى فى زينتها واستخدام الشعور الستعارة وغير ذلك من 
آلوان التزين التى كان يحتاج إليها هذا النوع من النساء اللاتى بذلن فترة ليست 
بالقصيرة من أعمارهن للوصول إلى هذه المراتب الاجتماعية ؛ وعندما وصلن كن 
سس مخ ۲٣١۱٢ SS‏ وک چ ی 


فى سن تحتاج إلى کل هذه الکمالیات من استعمال الروج والشعر المستعار وغیره 
من أنواع الزينة الصناعية حتى یبدون جميلات . 

ومع ذلك فلابد من ملاحظة أن الكثيرات من نساء البلاط كن لا يرتحن إلى 
ذوق الامبراطورة - حیث إنها قثل الوضة المبتكرة دائمًا - ذلك OY‏ ذوقها كان 
إسبانيًا أكثر منه فرنسیّا . وفی هذا الوقت الذی أخذ فيه الکرینولین یتراجع 
تاريخيًا OY‏ التطور الاجتماعی أصبح لا یستسیغه كانت الامبراطورة أو جینی 
تنشر مجموعات من الألوان غير المألوفة بحيث باعدت بين الناس وبين ما ألفوه 
من الألوان الهادئة 3 وأخذت تقدم ألوانًا صارخة متضاربة ملفتة للنظر . وفی 
الوقت نفسه كانت هناك جماعات من بقایا الأرستوقراطية تحاول أن تحتفظ 
Leys me‏ الألوان الهسادثة .لعلها تعود إلى الانتشار عندما پتقلص ظل 
الامبراطورية الثانية » ونستطيع أن نقول إن هذه الأمانى لم یکتب لها التحقیق . 
ويجب أن نشیر إلى أن کبار الصممات فى عهد الامبراطورية الثانية كن من 
النساء . ثم تغير الوضع وأصبح بعد الأربعينيات من القرن التاسم شیر 6 
المصممون رجالا . وكانوا فى الواقع مجموعة من الطغاة استبدوا بالنساء وسيطروا 
على حركة الموضة حتی أن واحذا من مشاهيرهم ويدعى هيبوليتتين 
«Hippolytetainer‏ .135 دخل التاريخ من خلال أحاديثه إلى مجلة الحياة 
الباریسیة ء ومن أشهر أقواله فى هذه ا جلة أن النساء على استعداد للانحناء أمام 
أى شىء يُقدمه لھن مهما كان بذيئًا وكان مغرورًا وسیطرا ء وكان یعتقد أن على 
الطبقة البرجوازية امحديدة أن تتبع باحترام batt‏ والألوان التى bod‏ لهن . 

وفى عام Lb ٦‏ تغیبر على الكرينولين فلم يعد متوازثًا من ا جانبین والأمام 
والخلف » Lely‏ اتحدر إلى الخلف وأصبح الطوق الأعلى له صغیرا . وإذا نظرنا إلى 
الثوب من الجانبين يظهر كأنه قائم الزاوية . 

وفى عام ۷ ظهر تغيير جدید » فأصبح الكرينولين أصفر وبدأت هذه الموضة 
فى الأفول . وفى عام ۸ أصبح لايتعدى اتساعه نصف طول السيدة التى 
ترتديه » بينما حوالى عام ۷۰ ظهر الكرينوليت «Crinoletter‏ وهو أشبه 
بالکرینولین ولكن كان انتفاخه من الخلف فقط . وظهرت أزياء مصممة فى بيوت 
الأزياء تبدو عبارة عن كمية من القماش فى شكل ALS‏ من ا خلف » ويُعتبر هذا 
Cole,‏ (مقدمًا) لا یسمی بالعجازة cbustlen‏ وهی الأرداف الستعارة . 

So ( وکس‎ 


وقد يكون من الاغراق فى الخيال أن تعتبر ظهور هذه الوضات كان بتأثير عوامل 
سياسية ولكن فى نفس الوقت لا يُمكن إنکار التلازم بين اختفاء الكرينولين 
وانهيار الإمبراطورية الثانية » وأفول عهد نابليون الثالث » فكلاهما كان منتفخًا 
كالبالون وكأنما تعكس ولو بشكل لا شعورى حركة ا جتمع أكثر le‏ تعکس اتجاهاتها 
ھی » وكان الکرینولین AST‏ حكمة من يرتدونه فسارع إلى الاختفاء قبل أن ينهار 
كل شىء ؛ بينما استمرت الحياة فى صورتها ا حدیدة » وفى الشوارع ‏ والا حیاء 
الفقيرة كانت تتجمع بينما الإمبراطور يرقد مريضًا ورجال البلاط والطبقة الحاكمة 
يلهون ؛ وهكذا انهار هذا العصر . 

وفی آواخر هذه الفترة كانت الجونلة ذات ذیل طویل من الخلف وأصبحت تصنع 
من آکثر من نوع ولون واحد من الأقمشة - وقد كانت تلف هذه الأقمشة حول 
ا حزء الأسفل لفات غربية وفی نفس الوقت جميلة وتحلى بالشرائط والشرابات 
والفرنشات والورد الصناعی . 

وکان پُعرف هذا الطراز بالتای باك atie 88٤8۱‏ أى الأزياء ذات الظهور 
العقودة أو الربوطة- نتيجة اللفات التی كانت تتواجد بكثرة خلف جونلة الزی التی 
أصبحت تُصنع من أكشر من نوع ولون واحد من الأقمشة وربا يرجع ذلك إلى 
اكتشاف الأصباغ الكيماوية فى هذه الفترة . 


دییرمییەہ 
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درف البمالية وعلیفنه) متوعى_العجازة رف 
دا O andl‏ 


كانت سنوات ۱۸۷۰ - ۱۸۸۰م سنوات مهمة بالنسبة لقرنسا » فمن بين ما 
خلفته الحرب من ol‏ والمتاعب التى نتجت عن تجربة الحكم الشیوعی فى 
فرنسا » يكون من الغريب أن یتوقع ظهور موضة معينة فى ذلك الوقت ؛ فمعظم 
سیدات اجتمع هرّبن من باریس ومن بَقَيْن شغلتهن متاعب الحياة عن التفکیر 
فى تصمیم أزياء حديثة . بل إن الفرصة كانت نادرة لیرتدین حتی ثيابهم 
القدية إلا ما كان منها غاية فی البساطة وذا لوان داكنة . ویلاحظ jy‏ 
(الکاتب العروف) أن نوعًا من الاهمال يشبه إلى حلا بعید ماکنا نشاهده فى 
لوحات الرسامین الانجلیز » وأصبح هو الوضة السائدة . والاشارة هنا إلى المصورين 
الإنجليز (الذین تخصصوا فى رسم الصور الشتحصية «Portraits»‏ إشارة wld‏ 
معنی تدل على أن النفوذ الانجلیزی بدأ يستعيد وجوده على اتجاهات الوضة 
النسائية » كما كان ا حال منذ ثمانين Le‏ . وقد سبق أن بينا أن الکرینولین هو 
فى الأصل ء اختراع فرنسى » وقد عاصره فى موه وازدهاره وفى أفوله » 
الإمبراطورية الثانية » ومع ذلك فقد انتقل إلى إنجلترا . 

وفى إنجلترا تبقى الأمور بلا تغيير سریع . وقد لاحظ «أكتاف يوزان» Ole‏ الموضة 

فى إنجلترا كانت تتجه نحو البساطة ‏ وعنڈما أخذوا یتخلون عن الكرينولين حلت 
محله مرة أخری الحونلات التحتية > مع زيادة فى عددها- وکان التقدم فى فن ce‏ 
اللابس الداخلية فى ذلك الوقت ساعد على جعل هذه الحونلات الداخلية آکثر 
فخامة مما كانت عليه فى منتصف القرن ء أى فى الأربعينيات . واختفت الفرّمات 
(الركامة) التى كانت ثُزین الأردية من الخارج وأصبحت تُشبت فى نهاية 
الجونلات الداخلية . ولا يعرف التاريخ مثل قدرة الشعب الفرنسی على استعادة 
ملامح حياته بعد کل نكسة . حدّٹ ذلك بعد مقتل «روبسبیر) | ذ ظهرت موجات 
جديدة من الموضات . وكذلك بعد الحرب الفرنسية البروسية (بينها وبين (SW‏ . 
كذلك أيضًا ء وبعد انهيار تجربة الحكم الشيوعى Lh‏ الفارون من باريس يعودون 
إليها مرة أخرى » وكان فى صحبتهم أعداد كبيرة من النبلاء من ال نجلیز وبعض 
الأمريكيين » وكانت المدينة قد تحولت إلى خرابات . 
سس ست سمخ سح :۲ SS‏ 


وفی آواخر عام ۱۸۷۱ وفى الوقت الذی كان فيه «البروبسبیر» خارج باريس 
استعادت العاصمة BOS‏ فظهرت الصحف وافتّتحت القاهی ‏ وأخذ الشعب 
ہُزاول حياته العادية . واستعادت النساء قدرتهن على التّزین واختیار الوضات ۰ 
وعادت الألوان وظهرت الأردية ذات الألوان الملأخوذة من آلوان القش . والنصف 
الأعلى من الزی ييل إلى الاخضرار وأکمامه بنفسجية » وعلی رء‌وسهن قبعات 
صغيرة مُزینة بالورد » إلى جانب أردية فاتحة اللون علیها طبقات من الخرمات 
(الدانتل - ال رکامة) كلها ثنيات لينة على جونللات قصيرة من الحرير إلى الحد 
الذی یکشف عن الا حذية اللونة . 

وعادت الحياة إلى باريس مرة أخرى وفتحت السارح آبوابها وکل اللاهی 
احبوبة » وبدأت حياة الصالونات ؛ وکان کرنفال ۱۸۷۲ من آفخم ما قدمته 
باریس . 

وکان انتخاب الارشال «ماکماهون» » ومقدمه تطورت الطبقة البرجوازية ء وعادت 
باریس مرة أخرى مرکا للأناقة والذوق الرفیع والحفلات . واستعاد صالون الأميرة 
«ماتلدة بونابرت» مجده ‏ ورما أكثر ما قبل ؛ لأنها لم تكن متعاطفة مع بلاط 
نابلیون الثالث وغیره من صالونات الشاهیر فى الا دب والسياسة والفن . 

فکانت موضة تصفیف الشعر تتجه إلى أعلى » وعلیه القبعة مائلة إلى الأمام . 
ومن العصور القديمة صنعوا الہ «288161» وهو امتداد للعجازة ؛ ویبدو أن مصممی 
ذلك العصر کانوا قد قرروا أن تکون ملابس عام ۱۸۷۲ أقرب ما تکون إلى ملابس 
لقرن الثامن عشر . وظهر فى مجلة بانش (0أ8000) فى يولية ۱۸۷۲ فى الرسم 
لکاریکاتوری الذی يُمثل ما ترتدیه سيدة القرن الثامن عشر ؛ كما تخیلها الفنان 
فى ذلك الوقت » وتحت الرسم عبارة تقول «لاذا نکتفی بنصف العادات القدية ۰ 
يحسن أن نأخذها كلها مرة واحدةه . وتُعتبر هذه العبارة شاهنا واضحًا على الاتجاه 
الذى ساد العصر منذ عام AYY‏ . 

وتُعتبر الفترة من ۱۸۷۰ إلى ۱۸۸۷ هى تاريخ العجازة » أو إن شئنا الدقة نوعى 
العجازة » يُفصل بينهما فترة كانت اللابس فيها ملتصقة تامًا بالأرداف وقد رأينا 
العجازة الأولى لم تكن أكثر من محاولة للتخلص من الأقمشة الكثيرة المتجمعة 
خلف الرداء . 


Se‏ ۲۰۷ چچ 


ومجرد احتفاء الكرينولين حل محله القفص وهو دعامة تحت الجزء الأعلی من 
الجونلة السفلی تسمی (Pannier Skirts‏ هذا الانتفاخ قد دخلت عليه بعض 
التعدیلات وأصبح جزءا منفردا یسمی بالعجازة Bustlen‏ أى الأرداف الستعارة 

- وهی عبارة عن بطانة محشوة بشعر الخيل تثبت حول الوسط بأشرطة- وقد 
يُضاف إليها كرانيش من التیل القوی لتزید من ضخامة الجزء الخلفى للجونلة . 
وفی عام ۱۸۹۹ صُنعت هذه العجازة من أطواق من العدن فى حجم الشمامة أو 
انتفاخ قماش العجازة وقد پُثبت بطريقة دائمة للکرینولیت . وعندما یستقر وضع ما 
فى الوضة یأخذ مکانه فى الزيادة ففی بداية السبعینیات أخذت العجازة تکبر 
شيئًا فشيئًا ويُضاف إليها حشوة كبيرة لتجعل الثوب يمتد إلى الخارج مسافة كبيرة » 
وهی التى تظهر خط الموضة الطلوبة حینئذ . 

ففى بداية الأمر كانت هذه الأزياء فضفاضة نسبیّا من الأمام أيضا ء ولکن 
وبدافع من غريزة الاغراء وهی إحدى felon‏ الرئيسية وا » سرعان ما اكتشفت 
بيوت الأزياء أن زيادة قماش ال جحونلة من الخلف مكّنهم من أ ن یجعلوها ضیقة على 
الجزء الأمامى من الأرداف با يُظهر تفاصیل الجسم وبذلك احذت العجازة WKS‏ 
جذیدا »ولم تعد كما كانت قديًا » كذيل الفستان الطويل التجمع إلى خلف 
الثوب ٠‏ إنما أصبحت تساعد على التصاق القماش من الا مام على الجسم . وفی عام 
۲ ظهرت فى مجلة باتش النکات عن السیدان اللائی يرتدين احونلات 
الضيقة لدرجة لا تسمح لهن با جلوس أو صعود السلم بالرغم من كمية القماش 
الكثيرة التی تصنع منها الجونلة من ا خلف . 

وفی السبعینیات صُنعت آنواع من القاعد ذات أعمدة اضافية ة یکن استبعادها 
لوضع الكمية الزائدة من القماش خلف المرأة . 

وفی عام ۱۸۷۷ عادت موضة الثوب الملتصق بالجسم AST GE‏ ما كان فى آوائل 
الثلائینیات ‏ وتسابقت السیدات فى إنحاف خصورهن حتی بلغ محيط الوسط ۱۹ 
بوصة . وحتی مع إحكام الشدات فقد كان من الصعب (عداد الجونلات بالضیق 
الذى تتطلبه ال موضة ء ولذلك كان لايد من البحث عن موضة جدیدة ۰ وفیٍ is‏ 
۸ ابتداً ولأول مرة ارتداء المشد فى هذه الفترة فوق الجونلة ليكون جزءا من 
النصف الأعلى للشوب . وينتهى من الأمام بطرف مدبب حتی ي يسمح للجونلة أن 
تظهر من کته ,مره Wall aN‏ وعلى فلك برعل مایت يقة التى كانت 
سس لم ص ر. Se‏ 


متبعة فى عام ۱۸۸۰ء حيث كانت ترتب علیها الأقمشة بشکل ثنایات عريضة 
بینما تدلت العجازة التى كانت مستخدمة في منتصف القرن التاسع عشر إلى 
منتصف السافة بين الأرداف والأرض ء بدلا من الانتفاخ الناتج عن الکرانیش 
والمبتدئ من الوسط كما كان الحال من قبل . وازدادت العناية بزركشتها » ومع تقدم 
القرن التاسع عشر ظهر SbF‏ مختلف مرة أخرى . هذا ويلاحظ أن الخط الخلفى 
a‏ للجونلة ء والذی ظل EB‏ حتی عام ۱۸۸۵ قد برز إلى الخارج مسافة قدرها 
حوالی ۱۸ بوصة ‏ وبلغت فى بعض الأحیان ‏ القدمین . وهذا یسمی بالسجازة 
الشانية » ومی تختلف جوهريًا فى خصائصها عن العجازة الأولى ولکنها أقل thm‏ 
فى تأثیرها على القوام الأنثوى . 

وکما كان ا حال بالنسبة للعجازة الأولى ء كانت العجازة الثانية تحتاج إلى هیکل 
صلب تحت الثوب وهذا الهیکل الصلب مر بنفس الراحل الأساسية التی مر بها 
الهيكل التحتی للکرینولین . 

وفى LAS‏ يمكن القول بأنه US‏ عن أن يكون حشوا وأصبح قفصًا حدیدیا . 
وکان هذا التمائل ف فى التطور هو الذی شجع مصمم هذا الزی على تسمیته 
بالکرینولیت وقد ظهر مع بواکیر عام ۱۸۸۱ عندما ab‏ فى مجلة بانش الانجليزية 
«السجل الفرید لعادات وتقالید الطبقة الوسطی الإنجليزية» القصيدة المعنوئة 
«أنشودة الکرینولیت» . 

وقد حففت من تأثير هذه المرحلة » «الحركة الحمالية» التى يمكن أن يؤرخ لها من 
منتصف القرت السابع عشرء وثانيًا انتشار الملابس الرياضية . 

وا حرکة الحمالیة تعتبر من الدراسات المهمة » وتاريخها معقد بحيث إنه يصعب 
التعرف على خيوطه المتشابهة ؛ فهو > بمعنى أصح بعتبر الشبح الباهت للحركة 
الرومانسیة فى العشرينيات والثلاثينيات من القرن : وبمعنى آخر فإنه يُنسب إلى 
الذوق الشخصی واللوحات الأولى التى أنتجها روزيتى (Rossetti‏ وهی بحق 
ا حرکة السابقة لما قبل عصر روفائيللى وانتشارها فى داخل العلاقات الاجتماعية 
أى إنها لم تعد نظرية فنية فى التصوير وإنغا كأسلوب للحياة . 

وقد تولد عن الحركة الفنية اتجاه جديد فى الأزياء بالنساء كان خليطًا من الأمبير 
بحطوطها المستقيمة والثنايا الفضفاضة والزى الذى كان منتشرًا فى الثلاثينيات من 
سس SS SS‏ 


القرن التاسع عشر ذو الا کمام الواسعة العريضة ولم يكن هذا تقليدًا واعيًا وانا هو 
اختلاط حدث فى عقول الناس من یرتدون ملابس بطلات القرون الوسطى ۽ 
وبطلات عصر النهضة وأصبحت السيدة ذات الذوق الرفیع ترتدی حذاء بلا 
کعب ولا ترتدی مشدات ورداء فضفاضًا ء مطررًا بزهرة عباد الشمس وتترك شعرها 
پتدلی فوق عینیها . 

Op هذا محاولة لتقلید الأزياء » التی ظهرت بها السیدات فى لوحات‎ als, 
وصاخب هذا طريقة خاصة فى الشی والکلام‎ «Burne - Jonesy جونس‎ 
والبالغة فى إصدار الأحكام متأثرين فى ذلك بالاتجاهات الأدبية والفنية فى ذلك‎ 
العصر . وستعترض قلة من الناس على القول بأن أزياء النساء فى القرن السابع عشر‎ 
كانت مريحة أو أنيقة » ويرجع ذلك إلى ما نسميه فجرة التذوق . ولولم يكن‎ 
الفنانون فى ذلك العصر على درجة كبيرة من الإصرار على فرض اتجاهاتهم الفنية‎ 
وأذواقهم على أسلوب الحياة السائدة » كما تطورت الأزياء وفقا لهذه الأحاسيس‎ 
. الجمالية‎ 

وقد كان الفنان يرفض اصطحاب فتاته مالم تكن قد راعت فى ملابسها وزينتها 
ما يتفق والروح الجمالية السائدة من ألوان وأصباغ وكماليات . وقد اسُٛخدمت زهرة 
عباد الشمس بالذات لأنھا كانت أحد الأغراض الجمالية فى ذلك العصر مثلما 
أصبح فروع اللبلاب أحد الأغراض الجمالية فى بداية القرن العشرين » وكما 
أصبحت ريشة الديك الرومى وحدة الديكور والزخرفة بعد ذلك . وهكذا أصبحت 
الاتجاهات الجمالية والنزعات الفنية ذات تأثير قوى على اتجاه زركشة وزعرفة 
الملابس فى تلك الأيام . 

ومع ذلك يمكننا القول ob‏ تأثير الاتجاهات الفنية على تطور الأزياء كان FB‏ 
محدودا لم يتعد طبقة الثقفین . 


CORI? 


متسه ٣ہ‏ سگم 
— کے 


ROH اسنسال اشد فن الشى اللسع عشروالعشير‎ BORE 


أصبحت صناعة الشدات تحتل مکانا بارژا بين الصناعات الفرنسية فى القرن 
التاسع عشر . ففی عام ۱۸۲۸ حلت الحلقة العدنية فى ثقوب الشدات محل الشقوب 
التی كانت تثقب وتعمل فى القماش مباشرة » تشبه تلك الوجودة فى أحذية الرجال 
الآن . وفی عام ۰ انتشرت الشدات بين جمیع النساء من جمیع الطبقات . وفی 
حوالی الخمسينيات من هذا القرن ظهر کثیر من الاعتراضات على هذه الشدات 
الضيقة وما تحدثه من آثار غير صحية . فقد ظهر أن سبعة من بين كل عشرة من 
النساء قد أصی بالتواء فى العمود الفقری . ونصح الأطباء بآن لا يُسمح للفتیات 
بارتداء الشدات إلا بعد اکتمال نموهن » وفی نفس الوقت أخذ السیدات يتخلين عن 
هذه الشدات الضيقة Che‏ ء والواد الصلبة التی تقوبها ء واستضن عنها بأقمشة 
أو مشدات من (الفانیلا ا حمراء) فى ذلك الوقت . 
ولقد ازدادت موضة LAL‏ اللون فى عام ۱۸۱۲ - ولا بدأ الكرينولين فی 
انکماش حجمه عاد مرة أخرى تدكيك الجزء الأعلى من الثوب وجذبه جيدا 
للحصول على الضیق الطلوب له . وفی نهاية الستینیات بدأت جمیع 
الاستعدادات والإمكانيات تذل لجعل جسد السيدة يظهر فى أصغر حجم ممکن 
تحت النصر عام -۱۸٦١‏ فقد كان المشد الستحب فى باریس يُصنع من قطع منٍ 
الأستك الحريرى الأبيض تتصل ببعضها بشريط أبيض بحيث تكون شکلا 
شبكيّاء ولا يُستعمل فيه إلا القليل من العظم . 
وفى عام ۵ كانت المشدات المسماة بال (Staysy‏ التى كانت مفتوحة من 
الأمام وتضم بواسطة أشرطة رفيعة وأبزمات , وتدكك من ا خلف فى حين أن 
المشدات القديمة بقى استعمالها كالعادة . 
أما فى عام ۷ وُجدت مشدات تومسون Thomson‏ الضيقة جذا 
کالقفاز . وهناك أيضًا النوع الفرنسى ذو الرباط الذى يحتوى على المعدن فى الجزء 
الأمامى منه وكلا النوعين له معجبوه - وهناك نوع آخر يحتوى على شرائط الأستك 


SS ۲۰۱ متسه‎ 


بین أجزاء العظم فى الشد ‏ وهذا النوع أخذ على أنه خطر على جسم السيدة . 
وبهده الشدات أصبح مقیاس خصر السيدة لا یتعدی من ۱۷ : ۲۱ بوصة وهذا 
القیاس هو الطلوب حینگذ . 

وفی عام ۱۸۸۰ آصبح الشد آهم قطعة فى اللابس النسائية . فلما آصبح 
الثوب ذا خصر طویل احتاج طبعًا إلى مشد طویل أيضًا يمائله ویکون عادة على 
شکل اللعقة القعرة وینتهی عند الارداف تقريبًا . وکان ضيقًا جذا عند ا لخصر 
ویْسرز الأرداف ویدفع الصدر إلى ما تحت الذقن . وظهر نوع جدید من الشد 
یسمی یومیادور مدبب من الأمام ومن الخلف ولا بتصل BAL)‏ بالاً رداف لأنه 
يُلبس فوق الحونلة الداخلية » وفی هذه الفترة حصلت السيدة على درجة كبيرة 

من الرشاقة باستعمال قماش الساتان وا حریر والبروکار «نسیج حریری مزرکش» 

فى صناعة الشدات على مختلف الألوان . فمثلاً كان الشد من الساتان الجوخی 
والأزرق للماء . 

أما الا جسام غير التناسقة فتحتاج إلى مشدات من الجلد الزرکش أو مشد له 
شریط من امحلد حول النتصف . فمن المؤكد أنه عند ضم الخصر جیا فان ذلك 
يُعطى إحساسًا پالراحة والسحر . 

وفی منتصف الثمانینیات ظهر لأول مرة حمالات من الطاط فى الشد ؛ وذلك 
لترفع الحوارب وان لم ينع ذلك وجود الأستلك للجورب أیض 

وفى عام ۱۸۸۹ ظهر نوع آخر من الصدارة يُسمى الباسك (Busky‏ (ویختلف 
عن الصدارة المذكورة فى القرن السادس عشر) ینحنی للداخل عند ا حصر ثم 
للخارج قلیلا فوق البطن . وبعد حمس سنوات آصبح المشد قصیرا وینتهی عند 
الا رداف . وکان مزودا بعظام كثيرة لتقویته » بينما كانت الصدارة أكثر استقامة . 
وبها مجموعات قصيرة من العظام من أعلى لتفصل الثديين عن بعضهما . وان كان 
كل هذا لم يحدث إلا تغییرا طقیفا فى الشکل العام للأزياء . ولم يحدث تغييرًا ذا 
بال بعد عام ۱۹۰۲ء ومنذ هذا التاريخ أصبحت المشدات وللمرة الأولى مستقيمة 
من الأمام . (أشكال المشدات ۰۲4۹ )۲٥٢‏ . 


ماه ۲۰۲ بس 4ه 
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* سےا سو 


(شکل ۲۱۱) زی عام ۱۸۰۰-۱۷۹۲ 
زی نسانی على غرار الطراز الا غریقی یر جع تاریخہ إلى أواخر القرن الشامن عشر 
يُصنع من المو سلین الأبيض- الجوئلة تبدأ من نحت الإبط مباشرة وتنسدل على الجسم 
فی بساطة و الزی له حزام ملون؛ ويلاحظ عدم وجود أكمام: وفتحة الرقبة واسعة 
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“VARI ASS) 


. ہو mond‏ | 60 ع بے 


(شکل ۲۱۳) زی للنهار Dress.‏ 120 من عام ۱۸۰۰ 
إنجايزي على الطر از الفرنسی سرت صو رته فى مجلة Magazines‏ ۱۵0165 
من ال مو سلین الأبیض الزی له ذيل من الخلف. القبعة من القش تبین الطر از الأول الذ ی 
یعرف بعد ذلك بال «poke Bonnet.‏ 


چ ٠ہ‏ سس چ 


(شکل (TE‏ زى الربیع للنساء عام ۱۸۰۸ء يبين شکلین من البونيه؛ والثالثة 
تربون. الأزياء مازالت بيضاء. والزی الخسارجى ملون. والسيدة التی 
ترتدى التریون علیسهسا الزى المسمى :061061 5» الذى يعد الموضة 


مه ٠‏ تلم 


سس موه ۲۰۷ سس چٹ سس 


ني من ۱۸۱۰ - تو ضح احد آهما! لسبده و شی سرد ی و ر سیت 
(شکل 110( صورتان من عام وضح: 


sh 0‏ انس وده 
عدة وصيفتها والثانية وقد ارتدت السيدة الزى فوق الكورسيه الزق ابیض 
بمساعدة و صب منقط 


(شکل (TV‏ زى للتمشية فی الصباح الو سط (شکل ۲۱۷) زی للمسسساء عنام 1816م 
مسرتشع والمساكسيت القصیرة ۰506166۱۰ یوضع امتداد الجونئلة من أسفلء و القفاز 
باللون الا خضر الفاتح والزی أحمر عام 1814م الطویل الأبيض منتسسهی بكو رئيش 


Se 
ع يو سي‎ 7 


(شکل۲۱۸) زى السيدة للصباح من عام ۱۸۰۸ يتضح فیها الصر 
الرتفع و البطانة أسفل الزی ليعطيه الثقل الطلو ب و کذ لك البونیه 


Se‏ کک 


(شکل ۱۲۱۹ زی للصباح عام ۱۸۱۷ الز کی (شکل ۲۲۰) زی للمسساء عام ١۱۸۱م‏ 
ابيض ويلاحظ الزينة الملونة علی بمثل الزی البسار يسى للکشکشسة 
الزى- وغطاء الرأس بين السو نيه والدانتيل فى أسقل الزى والصدر 
و التسسربون وكسذلك Peliesse»‏ 


ی ۰ ۷ کے 
چ سے کت — 


(شکل ١؟1)فى‏ حوالی عام ۰۱۸۱۵ یلاحظ الأ کمام ضيقة طويلة إلى الر سغ 
تزدان بأدوار من شرانط «الدانتيل ء لنتلاءم مع زخرفة باقی أجزاء الزی 


چو إا م چ ہہ 


(شکل ٢٢۲)زی‏ للمشی أو لر کوب الخيل 
من المو سلين الأبيض مع كسشكشسة 


(شکل ؟؟؟)زى ركوب العربة بتساریخ ۱۸۱۷- من عريضة من آسفل. وياقة مرتفعة للزی؛ (شکل 126) زي للمساء ALE‏ 1811 
السوبلين الأبيض ارتدت عليه البسالطو ا ضیف وترتدی السيدة البالطو الخضيف بلون من الحسرير الأبيض المقام بالأزرق 
+6155 أزرق النون عليه دانتل وكذلك حول أصفر لیمونی. لها حرملةعلى الأكتاف ترتدى Cap‏ «طاقية» على رأسها 


الرقبة- يلاحظ غطاء اليدين من القراء ددا » من طبسقستين .۰۲115956 alas‏ ۱۸۱۲ مسزين بالسساتان الأبيض والورد 


(شکل ۲۲۵) الا شکال المختلفة للزى الخارجى السمی ۰۳۳6115565۰ 


الزی الضارجی من الكريب الزى الخارجى -Pelisse.‏ 
الصینی الہیچ الفاتج و مزین من الر سلین الأبيض المنقط 


بالقسسيطان عام ۱۸۱۲ مسن planet‏ ۱۸۰۵ 


الزی الخسار جى 
من السسسيكة 
البيضاء الرفيقة 
ومزينبالوسلين 
الأبيض وله أزرار 

ن الأهام- 1855 
منامام 1413م a,‏ 


3 
5 


کے 


سی مرج 


الزى السمی ePelisses‏ 
هو ثوب خارجی بكم طویل أو بفتحة کم فقط من القماش, ترتديه السيدة فوق الشوب. ویختلف عن | لعطف 
بأن ليس له ریفیرات :20515]:- وأحیاذا یکون من الفراء ویکون مفتو حاعادة؛ ویمکن أن یکون له آزرار 
من الأمام - ويصنع من الحرير المرشوش :۰51001 القطيفة والو سلین السادة أو المنقط أو الرسوم 
أو المطبوع: الساتان والقطن والكاشمير. وكان قصي سر" أول الأمر ثم إلى الركبة ثم طويلا إلى الأرض. وفی 
الصيف يكون غير مبطن, فى الشتاء يكون من القطيسفة المبطنة باللون الوردى lls Pink‏ عام ۱۸۲۱ 


S|]‏ داوم 


أشكال القبعات و السونیه من ۱۸۱۵-۱۸۰۰ 
بونیه أبيض بشریط أزرق 
سماوی ومزین بفیونكة 


a 
قبعة بيضاء والورد‎ 
أصفر وأخضر‎ 


بونيه کثیر الزينة 


سر : او 7 جک 0 1 لیک 
(شکل ۲۲۹) یبین الأشكال المختلفة لتسریحات الشعر و القبعات وال 7 
Vie‏ 


(شکل ۲۲۷) زی للمساء من قماش الربعات الذی لقی انتشار٣‏ کسر فی عام 
۲ وقد ینت أكمامه القصيرة بالشرانط العقودة على شکل فيونكة 


د مةه 
کو ۲۷۰ کک چ 


(شکل (Tra‏ تظهر ا لجو تلات قصيرة ۱۸۲۹۱ . زی فلات 
یظھر الکم الشفاف فوق الکم القصیر مع انقبعة الو اسخة في الساء الکشیسر أعلى وأسفل الزی لسعطيه 
شتسسلا مع و جسسوه 8۷101765 


أول ظهور الکم الشفاف والکم الصخير 
النتسفیخ من اسسفمل فى المسهسرة 1255 


سس سا ES‏ کے ام .سس سے 


الواسعة جدا من عام ۱۸۳۰ کسصایسین زى 


الطفل الجميل وخاصة غطاء الرأس (Cap)‏ 


کتان 


(شکل ۲۲۹ ب) زی للصباح عام ۱۸۶۶ - من قماش التار 
الأخضر لعمل ا مربعات 


من لونين بنفسسجی فاتج مع :ا 
له كمين الا علی Jaina?‏ وال سفل طویل من نفس الماش 


(شکل ۲۳۰)زی ٹر کوب الصربة ۱۸۲۱یبین 
الیونیه النموذجی لهذه الفعرة. والجونلة 
سس قلة بالکر انییش من أسسسفل 


(شکل ۲۳۱) زیان باریسیان عام ۱۸۳۱ - پلاحظ أكمام ساق المخروف 
of mutton sleeve.‏ ععآء المنتفخة من أعلى: الضيقة من بعد المر فق إلى 
المعصم- کما یلا حظ YI‏ کتاف العريضة و القبعات الواسعة التى تتناسب معها 


SS ۲۷۸ Se 
کے چس ې‎ 


(شکل ۲۳۲) زی لسيسدة فی عسام ۱۸۲۲ »یلا حسظ أن الکسسم منتفسخ یضسسم 
باسورة ر فيعة على شکل قطاء الر أس المسمى بالکم البيريسة Sleeves‏ ع۲ 8€»» 
فتحة الصدر واسعة. والجونلة و ااسعسة تضم عند الو سسط بباندة عريضسة 


SS VE 


(شکل ۲۳۲) زی نسسانی للسهرة Dressy‏ 1 من عام ۱۸۲۲ Hy‏ حسظ أن 
الأكمام ضخمة جدا لدر جة غریبسة وقد استعملست الأقمشةالمخططة بفرض 
تا کید خط الأ کسام و لفت النظسر إليها وقد سصیت هذه الأكمام بالبلهساء 
ile ۰‏ 1۱۱066 »| و با کمام الفیسل Elephant Sleeve.‏ أماباقى السزی 
فتظهسر الجونسة واسعة على شکل القبسة. وفتحة الصدر واسعة إلى الا کتاف 
ومزيسة بشریسط قطيفة کباقسی الا کمسام. وتتضصح تسريحة الشعسر 


متسه SS).‏ 
تیا — 


(شکل ۲۳6) زى من عام ۱۸۲۵ - يلاحظ أن الأ كتاف منحدرة عن السسوی 
الطبیعی و تضم الا کمام التى تبدأ باتساع کبیر إلى ال مر فق ثم تضیق حتی 
تلسصق بالصصم ويسمى هذا الطسراز من الأكسمسام بالکے البطيحة 
(Melon Sleeve)‏ والصسدر مزين بالکر انيش من نفسسس القمصساش 


ڪڪ 


(شکل ۲۳۵) من ale‏ ۱۸۲۷ 
مجمو عة من الأزياء النسائیسة ظهرت فیها الا کسام فى أشكسال مختلفسة 
لكنها أفسل فى ضخامتھسایکٹیسر عن ذى قبسمل. إحداهاالكم الفیکتسوری. 
کما تظهسر الجونلات الواسعة مزودة تحتها بجونلات سفلی کثهرة «۳6۱۱00۵15: 


Sas SE 


(شکل ۲۳۱) زى فى عام ۱۸۶۲ يلاحظ فيه الکم الباجو دا للنساء Pagoda Sleeves‏ الضیق 

من أعلى إلى المر فق والمنسدل بعد ذلك فى اتساع حتی الساعد و تحته یظهر كم آخر أبیض 

اللون غالبا و و اسع مسضسموم عند العصم باسورة وهو من نوع الا سمام امتفصلة 
«Detachable Sleeve.‏ 


متسس ۲٠۳‏ مچ چیہ 


( شکل ۲۳۹) أيضا أزياء السیدات عام ۱۸۵۲ و كلهاتبين الکم الباجود۱ 5166۷6۰ Pagoda‏ الضیق من أعلى 

إلى الر فق وينسدل فى اتساع حتی الساعد. 

۱ - زى للتنزه من القماش المشجر له باسکك أعلى اطونلة» ويلاحظ صغر الو سط. 

۲ - زی للنهار 17655۰ day‏ من الا ورجانزا البیضاء زین بجالون مقلم وردی. 

؟- زی للصباح drest>‏ ۰1021101۳02 (زی الکازاك (Casaco‏ من قماش الربعات اخخریر وله صدیری تحت 
النصف الا علي: 


ثلاث عسبساء انت من سام ۱۸۵۲ء 
يلاحظ الزينة الموجودة علیها 


صذاء من ا لد 
الر قسسیق ۱۸۱۰ 


حذاء منالجلد 
poll‏ مسادی ۱۸۱۰ 


ذاء أزرق من ۱ 
حداء ازرق من ee‏ 
الحسسریر ۱۸۱6 ۱ 

5 الوردی والأسود عام ۱۸۱۲ 
حذاء من الساتان 
الأؤآسصسسو۵ ۱۸۲۰ 
حذاء من الساتان 
الأس سود ۱۸۱۵ 
حذاء مد کك من 
الد اخسل ۱۸۳۳ 


حذاء من الساتان 
الأبيض مسد كك 
من الداخل ۱۸۶۰ 
بت 


حذاء من الساتان 

الأسود بالاستك 
حذاء من الجلد من lly‏ اننا 
الاصفر مسدكك 


من الداخل ۱۸۶۰ 


(شکل ۲۲۷) الطرز الختلفة لأشكال الأحذية 
النسسائية ابتسداء من عسام ۱۸۱۰- ۰٣۱۸م‏ 


سس = ee‏ لل سے 


(شگل (TTA‏ يبين ملابس النساء المختلفة في عام ۱۸۵۰-۱۸۶۰ 
زىأبيض ۱۸۵۰ ۱۸۶۸ زىعامع184للسهرة زی سام SAGE‏ 
مزین‌بالورد . زی‌ابیض > أخضرمزينبالورد 


زىأبسيسض ۱۸۵۰ 
عليه عباءة وردی 
بتار اود 


صدیری جاکیت صغیرة :۱۸ کورساج مبطن ۰ زی مزین 
أخضر۱۸۵۰ ۸۵۰۰درمادی - مزیننبالأبیض بشرائط وردية 


بالطو بکنار ملونبالأحمر شالأخضر 


والزي أخضر ۱۸۵۰ صفراء ۸۴٤ ۱۸٤۸‏ بالطو بكولة 


پر خضراء قاتر ۱۸۶۰ 


شکل کورسیه‌عام ۱۸۶۰ من الأمام وا خلف- فستان وحزام آخضر 
۲ زی من ا لو سلین الا بیض بأزرار وردية والحزام آیضا وردی 


at‏ ۲۸۰ مد 
چ — چ تڪ 


«Bishop sleeve. 


(شکل ۲۲۹) زی للصباح من عام 1464 یلاحظ أن الکم مکون من ثلاث طبقات تتسع بالتدريج حتی 
یصل إلى مابعد المرفق بقلیل حيث تظهر طبقة رابعة من قماش ولون مختلف ویطلق على الکم 
Bishop sleeve.‏ والجونلة فى الشوبین تتکون من ثلاث طبقات من الكرانيش الكبيرة تحلی 
فی إحداهابالشسرائط وا لسونلة الا خسری من القسمساش الأخمضر مسزین بکنار من الورد 


مندیل eich»‏ من الموسلین 
للأزياء الف تس و حستة ۱۸۵۵ 


مندیل fichus‏ للصباح عام ۱۸۵۵ 


م سد ۲۸۷ ےے ےھ 


كم الباجودا 


(شکل )٤٤٢‏ زی السید ات في دیسمہر عام ۱۸۵۹ 
يبين الکرینولین فس أوسع حسالاته. والأزياء مسزينة بالدانتل 
والشرائط البليسيه. والزى الأوسط من طابقین- الجونلة العليا أ قصر 
من السفلي. ويتضح أيضا أن الطفلة ترتدى الطوق مشل النسساء 


ee 


ملایس السیدات فى الفترة من ۱۸۵۰ - ۱۸۹۰ 


ثوب ۱۸۵۹رمادی مقلم 

البالطو أ 1 
بقطيفة سوداء قبعة زرقاء Sgr‏ لشوب _ ثوب لحفلة رقص 
وأكمام بیضاء باجودا ازرق انح برسوم ثوب حفلة رقص آخضر مزین‌بالزهور 


آزرق aid‏ ۱۸۵۹ مزین بالأحمر ۱۸۵۵ ۱۸۵۵ 


7 ثوب آزرق, جیلیه وکم 


بليرين بالطو أسود بالطو رمادى بكولة عباءةبنية عباءة ۱۸۵۲ بکنارات 
1۸00 بورنوس بنى بکتف سوداء ۱۸۸۵ مزینة سوداء مع أكمام بنفسجية 


ثوب وبلیرین خضراء 


8 ۱ سیا تق سے 
وكولةبيضاء ۵9 عام ۱۸۵٥‏ ثوب أزرق قاتع ۱۸۵٩‏ عام ۱۸۵۲ جاکت قصيرة بیضاء 


أشكال تبين ملابس السيدات فى الفترة من ۱۸۲۰-۱۸6۰ 
وكذلك تسريحات الشعر و القبسعات من ۱۸۵۹-۱۸۵۲ 


eee‏ ۲۸۵ کوچ س 


اشکل ۱۲6۱ طراز فر نسى . انجلییزی انتشر فى يو نة من عام VANE‏ لقد وصل الکر ينو لين 
أقصي اتساع له. و لکته فى هذا الز ی بدأ ینز لق إلى الخلف یلاحظ فى زی المساء (على الیسار) 
أن الا کمام قصيرة جدا و منتفخة قلیلا مع الكرينو لين الکامل. و الز ی على اليمين للصساء 
ایض و الکم فيه معصمی و مزود بقطعة من القماش الطر ز تصل إلى قرب نهاية الثوب وهی 
متس شة به من أعلى عند الكتيف و یسسمی هذا الكم بالکم السلطانی Sultan Sleeves:‏ 


ھے٣۹٢‎ ee م‎ 
E * Se 


(شکل ۱۲۶۲ أزياء فى ديسمبر عام TAT‏ هنا یظهر الکر یتولین أقل قلیلا عما کان و کذنك الزى أصبح 
أقصر خارج النزل کمایری فى الزی الو جود وسط الصورة. ويُلاحظ زينة الجونلات فی كل الا زیاء 
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(شکل (TET‏ زیّان للمساء فى عام ۱۸۹ - تظهر العجازة الأولى واضحة بعد 
انتهاء الکرینولین خلف الزی المزين بالورد. کذلك يلاحظ أن الزی مذیل من 
الخلف قلیلا . أماالزى الا خر فمزین بالشر انط خلف الزی و فی الصدر. و الکم 
مکون من طبقتين العليامن قماش و السفلی من قماش آخر مزین بالدانتل 


SE‏ چ چ 


ملابس السیدات في العام ۱۸۷۰-۱۸۰ 
توب ۱۸۷۰ بنی بالطو بنی ۱۸۹۲ بلوزة موسلین ثوب سهر ۱۸7۵5 . 
بفرنشة بیضاء بر والزی‌بنفسجی _ بیضاء مقلمةاحمر aes‏ 


ee‏ | وناك ہک ے کت مسرب 


Wot 


ثوب رمادی۱۸:0 ثوب وکورساج رمادی AMO‏ 


و کذلك تسريحات الشعر وأغطية الرأس من عام ۱۸۷۰-۱۸۲۲ 


SS‏ ۲۰۳ .ےئم 


(شکل (TEE‏ زی نساني للسهرة پر جع تاریخه إلى عام ۱۸۷۲- یلا حظ أن الکم ضیق من اأعلں 
ينسدل باتساع كسير عند العصم وتزدان أردانه بشر شرة مروحية الشکل یعلوها شریط 
مد كك من لون آخر و قد سمى بالکم ار س «Bell Sleeve.‏ كذ لك یتضح العجازة اعلی 
الجبوئلة من أعلی خلف الزی. والجونلة مزينة بالکر ائيش و الدانتل والشريط المد كك من آسفل 


$s ۲۹۲ کو‎ 


(شکل (TO‏ زیسان يرجسع تاریخهم إلى عسام ۱۸۷۲ وقسد ظهسر فيهما 
«کسم السسائرة أو کے التاییسر Coat 51600۷٥۰۰‏ مزينسة آردانسه پشر انط 
ذات كسرات رفيعة تنتهسى بشریسط رفيع مسن الدانقل» البيضساء 
الاسون والسزی مذيسل مسن الخلف بكر انیسش مبتكسرة جميلسسة 


کو ر هم 


کرینولین عام ۱۸۵۸ 


(شکل )۲١١‏ الا شکال المختلفة للکرینولین 
۰ء فى الأعوامالبينة 


شکل يبين الا ستعداد للذهاب لحفلة الر قص 
رسم كارتون ُسون ليش Tobin Leechs‏ 
من مسسجلةبانش عسسسسام ۱۸۵۷ 


تابع الأنواع المختلفة للکرینولین 
عام ۱۸1٩‏ من الأمام وقد اختفی 
فجاة عام ۱۸۲۲ 


کرینولیت عام ۱۸۷۲ AY‏ کسرینولین یلتسصق به 

کرینولین عام ۱۸۱۲۰۱۸۵۸ کور نیش من أسفل عام۱۸۷۱ 
عند ما قصرت ملابس النساء لم یستمر الكرينولين فى إخفاء الأرداف وانما اتخذ شکلا" 
بيضاويًا وإذا نظرنا إلى الجسم من الجانب فإننا نجده یتخذ شکلاٴمماثلا لئلث قانم الزاوية. 
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ار را شس (شکل ۲۶۷) آتواع العجازة المختلفة 


ee‏ جک 


(شکل 1۲4۸) 
الأشكال المجتلفة لعج ازة الانيسة المصنوعة من شعر الیل 
فى حالتهاعند بيعها مخطاۃ بالأقمشة. وهي لتحسين الزی 


جج 111 


شکل تابع العجازة الثانية 


عجازة من انعدن 
تسام ۱۸۸۷ 


Bust improver 


Suspender belt , 


حزام‌عام iat‏ 9 
(شکل۲۶۸ب) 


SS‏ ۲ سود 


(شکل )۲6٩‏ یہین أنواع الجزء الأعلی من الزى- أوائل القرن ۱٩‏ 


See چم‎ 2 J EA 
كولة فرنسيه بلرین‌رمادک کورساچ أبیض ومندیل الكلفةعلي الأكتاف وا حزام كلها‎ 
أخضربحافة خضراء  بيضاءأوصفراءأوزرقاء أو خضراء‎ ۶٣۲ ۱۸۱۰ وكورسيه‎ 


أشكال الكورسيهات فى أوائل القرن ۱۹ كورسيه لغطاء الصدر 
تست سح مرت يزور من تلف 


زی أبيض مع 


0 
بونیه ورديةمزينة 


بشریط أخضر ۱۸۱۲ 


تابع (شكل ۲۵۰) یبین الأشكال الختلفة للکور سیهات 
فی القرن التاسع عشر 


(شکل ۲۵۱) نماذج مختلفة من الأحذية الطويلة و القصيرة للسید ات ۱۸۷۲-۱۸۵۰ 


حداء بر ونزی ۱۸۲۲ حذاء طویل من 
الکاشمیر الرقيق مزین 


A‏ تو 


حذاء طویل بأستك من 
الجانب عام ۱۸۲۲ 


حذاء طويل من القطيفة 
السوداء مدككة من 
الداخل ۱۸۱۲ 


حذاء طويل من الجلد 
البنى مزين بالأزرار بلون 
الکهر مان الأسود 
وشر ابة سوداء ۱۸۱۸ 


حذاء فصیر من 
الساتان الأسود 
ہے مزینة بالساتان 
الأبيض ووردة 
ذهبية ۱۸۱۸ 


وتوکة من الهدن من الأمام -۱۸۷۲۰ 


حذاء طویل من القماش 
مع جلد الأستراكان» 
۱ وقيطان لخلقھا ۱۸۷۲ 


حذاء من الجلد الأصقر السادة 
مزين بلون يناسب لون الزی ۱۸۷۲ 


«The Practical Period» 

فى آواخر الفترة السابقة كانت الجوئلة ذات ذیل طویل من الخلف : وأصبحت 
تُصنع من AST‏ من نوع ولون واحد من الأقمشة- وقد كانت تلف هذه الأقمشة 
حول الجزء الأسفل لفات غريبة » وفی نفس الوقت جميلة وحلی بالشرائط 
والشرابات والفرنشات والورود الصناعية . (شکل ۰۲۵۲ ۲۵۶) . 

وکان یعرف هذا الطراز بال «Tie Backs»‏ أى الأزياء ذات الظهور العقودة 
أو الربوطة- نتيجة اللّفات التی كانت توجد بكثرة خلف جونلة الزی التی أصبحت 
تصنع من أكثر من نوع ولون واحد من الأقمشة . وربا يرجع ذلك إلى اكتشاف 
الأصباغ الكيماوية فى هذه الفترة . 

وفى بداية الشمانينيات بدأ البروز الخلقی یختفی مع ظهور ا لخصر نحيلاً جد؟ 
والاهتمام بتشكيل قماش الحونلة حول الجسم بطيّات مختلفة الأشكال . 

OLS,‏ ا زء العلوى من الزى LE‏ بملابس الرجال أى على شكل سترة 
«جاکتة» وخاصة فى ملابس الصباح ؛ فكانت فتحة الرقبة ضيقة تحلى غالبًا 
بكورنيش رفیع من الدانتل البیضاء أو تُحلى بشريط عريض يُعقد على شكل 
«فیونکة» من الأمام- وفی زی الساء كانت فتحة الصدر «الدیکولتیه» مربعة 
الشکل ولکنها غير واسعة . 

كما كانت كما هی فى نهاية الفترة السابقة تفصّل على جزأين » وقد عرفت 
بأكمام التايير أو السترة (Coat Sleeve)‏ وهذه تظهر HE‏ طويلة إلى الرسغ 
أو أحيانا تكون ثلاثية الأرباع وغير ضيقة ولكنها تأخذ شكل الذراع حيث تزدان 
أردانها بطرق كثيرة وهذا يتوقف على تصميم زخرفة الزى . (شكل )۲٥٢‏ . 

وفى حوالى عام ۱۸۸۳ كان طراز الكم كالسابق وصفه ولكن بدأ يظهر له ارتفاع 
بسيط من أعلى عند الكتف وقد 2( 5160۷0 «Kick - up‏ وكان el, all‏ 
مستحبًا فى زخرفة أردان الأكمام . (شکل ۲۵۷) . 


متسه ۲ ی 
CSE —‏ 


ویجانب الطراز السابق وصفه 9B‏ فى حوالی عام 1887 طراز آخر للأكمام أطاق 
عليه «Shawl or Sling Sleeves»‏ وهو فعلا يطابق هذا المعنى فيظهر على 
شكل اللحف أو القلاع- وقد قيل إن هذا الطراز للأكمام يحد من حركة الأذرع 
لدرجة of‏ المرأة كانت لا تستطيع أن تضع يدها على أنفها لتتمخط . (شکل ۲۵۸ . 

وفى بداية هذه الفترة كانت الجونلة تأخذ الکانة الأولى فى تصميم الزی حيث 
تُین بأشكال مختلفة من اللفات والطیّات وكذلك الكرانيش المتراكبة- ويُعتبر 
الجزء الأسفل من الجسم هو الکان أو الجزء الذى یراد إبرازه بكثرة هذه الزخعارف . 

وفى حوالی عام ۱۸۸۳ بدأ الانتفاخ أو البروز ا خلفی يعود من جديد ولكن فى 
وضع منزلق عن السابق- فهو عبارة عن قفص من السلك فى الوسط ويسمى 
بالعجازة الثانية «5105]16 Second‏ ومازال خلف الزى هو الجزء الجميل SU‏ 
يُلفت النظر لكثرة زخرفة ودقة صنعه . 

ومع نهاية الخمانينيات اختفی الانتفاخ أو البروز الخلفى فى الجوئلة ولم يعد 
خلف الزی مهما كما كان . 

وفى بداية التسعينيات كانت الجونلة على شكل الجرس » تنسدل على الأرداف 
ثم تنتهی واسعة عند القدمين ؛ وفى نهاية هذه الفترة أى فى أواخر هذا القرن 
كانت الجونلة تُفصل غالبا «بورب» القماش لتأخذ شكل الجسم حتی الأرداف ثم 
تنسدل باتساع » وقد طالت قليلا عن ذى قبل وأصبحت تُرفع أحيانًا عند السیر ؛ 
وقد بدأ الاهتمام یعود من جدید فى زخرفة الذيل 0 

وفى هذه الآونة ظهر التايير مكونًا من جونلة طويلة وسترة «جاكيت» » وبلوزة مُزينة 
بالدانتل والكرانيش والأزرار- وهو مازال إلى وقتنا هذا . (شکل (YOR‏ 

كما عاد الاهتمام بالأكمام فى أوائل التسعينيات أيضًا ء وظهرت من جديد 
بنفس الطرز التى كانت سائدة فى الفترة السابقة » وإنما بدأت تتخذ شکلا ضخمًا 
من أعلى إذ ظهرت فيه الأكمام مرتفعة وبارزة عند الأكتاف نتيجة لتثبيتها 
بكسرات رفيعة- وأحيانًا كان بُضاف للكم الطويل كم آخر قصير أوسع منه فيزيد 
من ضخامة وبروز الجزء العلوی- كما كانت تضاف أيضًا الشرائط المغضتة لإبراز 
الارتفاع والضخامة اللازمة . (شكل (VAY‏ 

وفى حوالى عام ۶6 بدأت طرز الأكمام تسترجع ماضيها - ومازالت أسرة كم 
ساق الخروف مسيطرة على هذه الطرز- (شكل (VIE‏ تبين كم ساق الخروف وهو 
فى صورة ضخمة جدا مثل ما كان عليه فى عام ۱۸۲۸ - ۱۸۳۳م ۰ 
eee‏ ہ۲ جک چ 


وبجانب هذا الطراز بدأت الا کمام تتخذ شكلاً آخر پُشبه البالون » وقد أطلق 
ate‏ اسم 51٥٥٥٥‏ 8211007 . وقد كان منتفخا جدًا من آعلی حتی الکوع ثم 
یلتصق بالساعد حتی الرسغ (شکل )۲٦٢‏ . 

وفی نهاية هذه الفترة بدأ طراز ساق الخروف يقل فى اتساعه من أعلى (شکل 
۷ )ویعتبر أجمل آشکاله وأصغرها . (شکل (YAY‏ 

وقد ظهر فى نهاية هذه الفترة Val‏ طراز أطلق عليه (Butterfly Bow Sleeve)‏ 
يُشبه أجنحة الفراشة : وبه قطعة مستطيلة من الدانتل تضمه من الوسط » كما ظهر 
على شکل «کرانیش» فوق بعضها تُعطی شکل أجنحة الفراشة . (شکل )۲٦۹۸‏ ۔ 

وفی خمس السنوات الأخيرة من هذا القرن كان على السيدة OF‏ تکون طويلة 
القامة وذات خصر نحیل جذا لا یتجاوز محيطه ۱۹ بوصة ‏ ولهذا حين ظهر مشد 
(کورسیه » غيّر من شكل المرأة وکان من نتيجة ذلك دفع الصدر وبروزه ul‏ الامام ‘ 
ودفع الأرداف إلى الوراء (شکل ۲:۹) ۰ (شکل ۲۷۰) . 

“ تسریحات الشعر ا ختلفة من عام (۱۸۳۲ 6 3 

- آشکال القبعات ا ختلفة من عام (۱۸۹۸ - ۱۸۹۹) » (شکل ۲۷۲) . 

- نماذج مختلفة لأزياء لسیدات الفرنسیات من عام (۱۷۹4 - «(NAVY‏ (شكل ۲۷۳) . 

- الأشكال ا ختلفة للأزياء من (۱۸۰۰ - ۰۱۸۲۵ (شکل ۲۷٢‏ ملون) . 

- الأزياء ا ختلفة من VATS)‏ - ۱۸۷۰م) ۰ (شکل ۲۷۰ ملون) . 


دیو رع 


چو ٦‏ . ۲ چم 


(شکل (TOT‏ يبين زا للسهرة من الأمام وا لخلف لعام ۱۸۷۷ م. یلا حظ الجونلة 

لهاذيل من الخلف ومزين بالزهور من الخلف والأمام. كمايلاحظ أن 

الأکمام قصيرة جدا: ومنتفخة قلیلا وكذلك تزدان من آعلی‌بالورد 
الصناعي. وتظهر أيضا تسريحة الشعر 


SS Ss 


(شکل (TOT‏ زیان للسیدات للمساء . 
الزی على الیسمین من اللون الأزرق 
النیلی مزين بالد انتل من الا مسام 
والصدر الزی على الیسسار من 
قماش الضای 101116۰ الوردی 
خفيقة تلتف بخلف الزی و جانبه 
لعمل ذيل طویل من الخلف ممزين 
بشریط وفيونكة سوداء عام ۱۸۷۸ 


زی لحفلات الرقص Ball clress.‏ على طریقشة 
البرنسیس الجوذلة من قماش الساتان علیها جونلة 
أخرى تلتف بالجزء الأعلى من الجونلة السفلی من 
الشيفون افیف والزى مزين بالزهور وأسفل 
الجسونلة بالبلیسسیه على الحسرف. من عسام ۰۱۸2۹ 


مالي + تلم 
[ هی ۳" 


اوک 
(شکل ٢٥۲)زی‏ للسيدات من عام ۱۸۸۱- هذه الأزياء فى الفشرة مابين 
العجازتین۔ وهس بين السبعينيات و منتصف الثمانينيات. الأزياء 
ملاصقة للجسم تماما من أعلى. و الوسط ضیق جدا. أماالجونلة فمن 1 

طبقتين: العلیا تلتف حول الجونلة السفلم تعطى أثر و جود کورسیه من الخارج 


یتدلی الزي ملاصقاللأرداف. والأقمشة الملفوفة خارجة عن الزی 


ita F 
at / 


(شکل ۲۵۵) زیان فى عام ۸۱ وقد زالت العجازة تماما و أصبحت ال قمشهة تلتف 
حول الجسم بأشكال جميلة. ویلاحظ أن الكمعلى السمین ثلاث الأرباع» یحلی 
طرفه شريط من الد انتل المفْضّن- آما الكم الآخر فطويل إلى المعصم ومحلى بقلابة 
تنشھی بشسریط من الدانتل. وهمسا من طراز کم السترة. :5166۷6 «Coat‏ 


کس ے اوہ سس ہہ 
ہمہ جس سے 


(شکل )۲٥٢‏ زی سسيدة للمسساء من عسام ۱۸۸۲ من الأمام وا خلف الزی من 
الساتان الأزرق مزين بالتطريز اللون على الدانتل؛أما الجزء الأعلى المكوّن 
للذيل الخلفى فهو من الدانتل ذات الکشکشة والجزء الأعلى منه من الکریب 


— eee) St 


(شکل (TOV‏ زیان من عام ۱۸۸۲۰۱۸۸۲ وقد ظهر الکم طويلا ضيقا إلى العصم مسحلی بنفس 
الطريقة التبعة فى ز خر فة الزی وله بروز صغیر فى أعلاه عند الکتف و یُطلق على هذا الطر از 
(Kick up sleeves)‏ و يلاحظ زينة الزی بالفراء على الا کمام والصدر وذيل الزى- أما 
الزی الا خر فمزین بالتطریز کماآن قہعات الخروج و اضحة مزينة بالشر انط والریش 


عليه 
ی ۲۱۲ سول 


(شکل (TOA‏ زیّان من طراز العباءة .الملحف» بر جع تاریخهم إلى عام ۱۸۸۲ وقد ظهر الکم على 
شکل الملحف gi‏ القلاع. Shawl or sling sleeves.‏ ومزینابالازرار و کذ لك بالشر انط والجالون 
الضفر. کمایٔلاحظ أن الانتفاخ أو البر وز الخلفى یعود من جديد و لکن فى وضع منزلق قلیلا عن 
السابق. وكذلك تظهر القبعات عالية قلیلا مزينة بالشر انط وتکون الى الأمام على الرأس 


E زا‎ 


سس = چرس وه 


(شکل ۲۵۹) بين زی المرأة من عام ۱۸۸۲ 


شکس یسسین زی السرأة وهی 
ترتدی العجازة ويلاحظ شكل 
الأكمام والظهر. من عام ۱۸۸۹ 


شکل يبين زی سیسدة وهی ترتدى الكولة 
الر جالی المرتفعة وترتدى جاكيت رجالی 
أيضاوالجسونلة فوق الصجسازة - ۱۸۸۹ 


الأحسسسذية الطويسلة.80015. 
والقصسيسرة من عسام ۱۸۹۴-۱۸۸۸ 


حبذ اء من عام ۱۸۸۸ 
حذاء من جلد صغير الماعير ۱۸۸۸ 


حذاء من الجلد الب ونزي عام ۱۸۸۷ حذاء مطرز بالکهر مان الأسود ۱۸۸۷ 


من الماد الأزرق الفاتع مزین 4 ات قطیفۃ 
حذاء من الساتان الز ین بالقطیفة ۱۸۸۸ 
بالقطيفة الناسبة ۱۸۸۷ تک 


ذاء من١‏ 
حذاء من ال لد الأسود عام ۱۸۹۲ حذاء من الجلد الر قیق المتاز ۱۸۹۲ 


حذاء طويل ۰13001۰ من الجلد الأسود الرقيق ۱۸۹۲ (شکل ۲۹۰) حيزاء من الجلد الأسود بأ زرار ۱۸۹۲ 


کو د إ۲ کو چ 


( شكل ٢٦۲)آشکال‏ مسخستلضسة من 
العسدرییات المستخد ما فی بعض الأزياء 
من عسام ۱۸۷۲ و كذلك الأكمام المناسجة 


اکسمسام مىن 
الد انتل عام ۱۸۵۵ 


(شکل ۲۱۲) لعام ۱۸۹١‏ 
-١‏ الشکل ببين جاکیت طويلة و جونلة: للصيف من قماش التوید مبطنة بالحرير الأحمر. 
والر یفیرات مبطنة من أعلی بالتافتاة -المواريه؛ ال سود. 
۲ - صدرية من قماش الشبك الخرم ۰۱101۰ مفطی بقماش الکهر مان ال سود وخر ز من العدن. 
۳ زی من القصاش الأزرق البحاری مزین بشریط أسودبحرف آحمر. 
٤‏ کاب Cup‏ به شریط من الجلد و مبطن بقماش الرپعات. 


en مه‎ 


(شکل (TAT‏ صورة لسید تین فى عام ۱۸۹۲ - تر تد ى إحد اهماعلی الیمین ار ملة 
«Cap.‏ السماة بالبلرین ۰۳6۱۵۲3116۰ والجوئلة تنسدل بانساع إلى أسفل - آما 
الزى الأخر فيلاحظ الأكتاف التي ارتفعت وبرزت بو اسطة کم علوی قصير 
و اسع ذى ثنیات: تحته کم سفلی منتفخ من أعلى حتی المرفق و ملتصق بالساعد 
حتى العصم. ويلاحظ القبعة واسعة تسيل إلى الا مام» مزينة بالشر انط و الریش 


he‏ م چک ی 


١‏ شكل )۲٦٢‏ زیان فى عام ۱۸۹۵ وقد ظهر الکم على شکل 
ساق اضر وف :5136۷ of mutton‏ 1.08 ولكن بصورة 
ضخمة مماادى إلى زيادة عرض الا كتاف ريادة WAND pred‏ 
الجوئلة فقد تخلصت من أى أطواق و تنسدل سائبة باتساع 
إلى أسفل تلاحظ القسيسعسات مسزدانة پالشسرائط 
آماالشکل الثانى لجاكيت وقت الشاى من الصوف وقد 
ظهر كم ر جل اضر وف أيضا وهى مزدانة بالدانتل على 
الأكتاف وصدر البلوزة الداخلية ۱۸۹۹ 


( شکل )۲٦٢‏ زیان من نفس الفستسرة السسابقسة (۱۸۹۵) ۰ الكم على شكل السالون 
Balloon Sleeves‏ . اي منتفیخ من أعلى انتفاخا کسیر اثم يضيق قجاة عند 
الر فق حتی يصل إلى معصم اليد. آما الجونلة فتتدلی باتساع إلى الأرض. تحمل 
السيدة غطاء اليد من الفر اء و یستعمل فى هذه الحالة كشنطة يد. الکو له عالية 
تحيط بالوجه. كما تر ى القبعات وقد ازدانت بالشرائط والورد وكذلك الريش 


.ےو et) eee‏ چ 
۳ کے 


(شکل )۲٦٢‏ سید ترتد ی جونلة و بلوزة عمام 


٦‏ الکم على شكل ساق الضروف أو 


7 3 (شكل (TAY‏ زی للخر وج ALE‏ ۱۸۹۸ يظهر فيه الكم على 
والزى به جاكيت قصيرة. شکل ساق الخر وف أقل بكثير. 


١‏ شكل ۲۹۸) زیان للخر وج فى عام ۰۱۸۹۸ يلاحظ فى الز ی على اليمين أن الکم فضفاض من 
أعلى وینسدل فى ضيق حتی العصم- فى جزنه الأعلى ثنيات صرضیة تثبت فى و سطه 
بشریط زینی طولى من الدانتل بلون مغایر وينُشبّهه بالفراشة أطلق على هذا الطراز من 
الأكمام اسم (Butterfly bow Sleeve)‏ وا ُونلة طويلة باتساع إلى الأرض. آماالزی 
الا خر فالكم فيه قصير مکوان من أربعة | كرانيش) مركبةفوق بعضهاالبعض 


مد 
SE‏ س ی 


(شکل )۲٦۹‏ زی لعام ۰۱۸۹۸ وقد انکمش الکم زی لر كوب الخسيل من عسام ۱۸۹۲ 
ورجع إلى مکانه ونسبته الطبيعية تقريبنا. وحتی عند الرياضة ور کوب الخيل 


ولکن الخط الرئيسى للجسوئلة والنصف ترتدى السيدة الکم .ساق الخروف ال 5 Ea‏ 
الأعلى من الزی بقی كماهول يتسر ٩ leg of mutton sheeve‏ زی من القماش الرمادى مزين 
بالقطيفة السوداء. مفتوح من الا مسام 


و مطرز حول نهاية انز ک وله کر انبش ایضا 


(شکسل ۲۷۰)زیان لبعسسسسام ۱۸۹۹ 
زى للعسشساء de88:‏ 0107061 :من 
قماش الحرير الأحمر الوردی فوقها 
جونلة شيفسون منقوش بالورد؛ 
وتحتها جونلة ثالشة من الشيفون 
الکسر. واشصر نحيل جد 


زى للسهسرة من القسماش الأبيض لضن 
والجونلة من التل الغضن أيضا. والجزء الأسفل 
من الجونلة مکسرة بکسر البليسيه ومزينة من 
أعلى بشریط کوردون والکورس اج أيضسابه 
نفس کسسسرات البلیسسیسه المزين با جالون 


Sh SS 


(شکل ۲۷۱)یوضح 

تسریحات الشعر 

والقبعات من عام 
۱۸۵۰-۲۰ 


(شکل ۲۷۲)الجسزء 
اليسار يبين القبعات 
المختلفة و كلهسا من 
اللقش والشسرائط 
الملونة و القطب اسة 
السسوداء والریش 
اللون ۱۸۹۸ 


القش اللون 
والريش 
والقطيفسة 


الیمین۱14۹۸ الیسار ۱۸۹۹ 
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سس شتسه ( ٣۲‏ جس تام 


3 9 ۰ ۱۸۷۰ 
باترون سيدة فى زی البولونیز بطرف مر فوع من عام ۸۷۰-۱۸۲۰ 


سس میس een)‏ ب د 


۸ ملو حکموا فی الفرو العشریو 4 


من علم ۱۸۹۰ - ۱۹۱۳ 


۰ برق 


۱۸۹۳ - ۹ 
Grover Cleveland 
جروفر کلیفلاند‎ 

۱۸۹۷ ~ ۳ 
Wiliam Mckinley 
ولبام ماکنلی‎ 


۱۹۰۱ - ۷ 


Alexandra, 
Prince and 
Princess of 
Wales 


|دوارد والکسندرا 
أمیر وأميرة ویلز 
Edward VII‏ 


President‏ إدوارد السابع 
ثيودور Theodore‏ ۰۱ - ۱۹۱۰ 
روزفیلت George V Roosevelt‏ 
۹-۵۱ جورج ا خامس 
Woodrow Wilson‏ 41۰ 
وودرو ویلسون ۱۹۱۳ M Victoria‏ 


Mary of 
Teck ماری‎ 


— eee eee 


«4 مو أواخرالفری الثامى عشر‎ ae 


© مقدمة 

لايمكن تغطية ومعرفة أزياء الرجال فى هذا القرن ؛ كما لا یکن تتبعه باستفاضة 

حيث إن أزياء الرجال والنساء فى هذه الفترة الحديثة تختلف اختلافًا Labs‏ » وتتبع 

التطورات الأساسيةالختلفة » حيث إن طبيعة الرجل دائمًا أكثر بهاء من النساء . 
فكانت أزياء الرجال إلى نهاية القرن الثامن عشر متساوية فى بهائها وجمالها لأزياء 
النساء » ولم یستمر الرجال فى منافسة مع السيدات فى مجال أزياء الوضة إلا بعد 
الثورة الفرنسية فقط ‏ فلم يكن فی طبيعة الرجال تغيير موضة الأزياء المستمرة » كما 
هو عند النساء » بل على عكس ذلك ييل إلى الاستمرار فى الوضة حتی إنه يستقر 
عند الأزياء الرسمية uniform‏ وهو أن يُصبح الزى على نسق واحد . والرجل فى هذا 
الوقت الحديث يهتم جدًا بمركزه الاجتماعى . وهذا هو السبب الذى يجعله لا يهتم 
کثیرا بالتغییر ویلجأ لثل هذه الأزياء الوحدة والشابهة للیونیفورم 003 للا . 
والحديث عن الیونیفورم يطول حيث إنه متشعب ویدخل فى مناسبات أخرى كثيرة . 
فميل الرجل إلى الاستمرار فى ارتداء الزی الواحد تقريبًا بظهر واضحًا فى زی ا حامین 
والقضاة الذين يرتدون باروكة القرن الثامن عشر » وعباءة القرن ا خامس عشر ‏ وبدلة 
مدرسة إيتون ۳107 الشهيرة فى كمبردج والتى تحتوى على جاكيت سوداء ؛ وكذلك 
فى أزياء النساء كالممرضات والراهبات التی تنتمى إلى زی أرامل أو فلاحات القرن 
السادس عشر . . . إلى آخر ذلك من الأزياء الموحدة . 
ex‏ زی الرجال 

كان التغيير فى أواخر القرن الثامن عشر Bey‏ » فلم تتغير الفراك 
(Frock - Coat»‏ عامة الا فى ليلة الحرب العظمی . اه ۰ فى 
مجلة Illustrated London News)‏ 6 يوجد رسم لجموعة من رجال الوضة 
پرتدون الفراك 020۵0 - (Frock‏ الرسمية » ورجال آخرون یرتدون البدلة الذیلة 
«Tail 020‏ . فهذه الصورة يمكن اعتبارها بداية ودلیل على قرب اختفاء الفراك 


ماج ۲۲۲ سس( 


جوم - «Frock‏ ولکن البدلة الآخری بقیت مستعملة عند الرجال السنین إلى 
عام 6 -۱٩۱‏ واستمرت تُستعمل فى الناسبات الرسمية وحفلات الزواج » وفی 
آثناء وبعد الحرب العظمی اختفت تامًا . (شکل ۲۰۹ السابق) . 
سوچ Lounge Suit‏ 

فى بداية القرن العشرين أثبتت البدلة السماة (Lounge Suite‏ نفسها 
(شکل ۱۷۵ السابق) کزی 0 Ee‏ لجميع الأوقات » ما عدا الناسبات 
الاحتفالية . فقد كان العطف طویلا من أسفل عن OW‏ والعطف نفسه له فتحة 
«مشقوقة» من الخلف . وهذه الوضة استمرت حتى العشرينيات من القرن ۔ 

والبنطلون كان ضيقًا جد وله ثنية من أسفل » وكانت هذه الثنیة تُعتبر شاذة وغير 
مألوفه فى البنطلون . وظهرت مكواة البنطلون فى منتصف التسعينيات من القرن 
التاسع عشر » واستّعملت بعد ذلك فى كل الأزیاء ‏ فالحافة الواضحة فى البنطلون من 
الأمام والموجودة حتى الآن لم تكن غريبة لوجودها وانتشارها فى العالم أجمع . 

وهذا الزى الرجالی 5010 (Lounge‏ يُلبس قميص معه بكولة عالية صلبة 
منشاة » وفى بعض الأحيان تکون له رابطة عنق على شكل فيونكة . وحذاء طويل 
0 عادة من لونين أو من قماش فى الجزء العلوى من الحذاء . ويرتدى مع هذا 
الزی Cail‏ القبعة المسماة ۵۵10 «Trilby‏ أما فى الصيف يرتدى قبعة من القش بداير 
مستدير «808161 واستبدلت بعد ذلك حوالی ۱۹۱۰ . وأصبحت هذه القبعة 
مستحبة ومصاحبة لزی ركوب الیل breechs»‏ 10188:»- واستمرت مع الأمريكان 
حتى بداية عام لتستعمل مع «dinner Jacket»‏ . واستمرت هذه الموضة 
بكل الإعجاب فى ملابس مسرح موريس شيفاليه . 

وقد ظهر زى من الأزياء الغريبة لهذه الفترة وهی أن معطف البدلة «Lounge Suity‏ 
أصبح مصنوعًا من نفس قماش البنطلون ‏ وغالبًا ما كان يُلبس مع صديرى من 
مختلف الألوان » ويكون أبيض فى الصيف أو مقلمًا ومخططا فى الشتاء - ويُعتبر هذا 
wile‏ أو IS‏ الزى العروف بالكارديجان «صهونلعةت)» والبلوفر (Pullover‏ الحديث . 

وقد كان تأثیر موضة الریفیر «كولة البدلة العریضة» وكذلك الوضة الأمريكية 
حيث أدخلوا الأقمشة ا خفیفة (الغالية الثمن) للصیف عما كانت مستعملة من 
آکسفورد (Oxfords‏ العروفة فى منتصف العشرینیات من هذا القرن . 


SSE‏ ]۲۲ سوام 


القبعة Top- hat‏ 
كانت القبعة العروفة ب 120 - «Top‏ رمز الاحترام آکثر ما تکون رمرًا للياقة 
والأدب » وحتی یکون الرجل محترمٌا فى المجتمع يجب أن متلك على الأقل 
واحدة » ویرتدیها فى معظم أوقات العمل وأوقات فراغه (الترفيهية) . وکان لابد من 

ارتدائها فى زی الساء أيضًا كما تُعتبر ضرورية لزی الأوبرا (شکل ۱۸۹ السابق) . 
الأحذية 

وبحلول عام ۱۹۱۰ أصبحت الأحذیة المنخفؤمة مستعملة وعادية ء بدلاً من 
الأحذية طويلة الرقبة Bootsy‏ التى كانت مستعملة سابقًا »على BY‏ بين 
الشباب والرجال المهتمين بالوضة  «Fashionabler‏ وهذه الأحذية لفتت الأنظار 
إلى الجوارب ء فبعد أن كانت من الألوان الداكنة ومن الأقمشة الكثيفة » أصبحت 
تصنع من الأقمشة اللينة الخفيفة ومن الألوان اختلفة .وقد عُرفت الجوارب قبل 
عام ۱۹۱٤١‏ مباشرة بالألوان الزاهية . 

ومنذ هذه الفترة لم تتغیر البدلة 100800 إلا قليلاً ءفقد قصرت فى عام 
۲ وعلى ذلك استغنت عن الفتحة فى خلف المعطف . 
الصديرى «Waistcoat»‏ 

يقال إن الطلب على الصديرى قد قل فى هذه الفترة إلى نصف ما كان يطلب 
قبل ثلاثين ale‏ ء ما أدى إلى زيادة الطلب على المعطف ذى الصفين من الأزرار 
«Double 08 01‏ »مع ‘ae‏ ار العطف بصف واحد من الأزرار ‘Single Esed‏ 
Lay!‏ فی نفس الوقت . أما فى أواخر العشرينيات من القرن » اشتد الهوس على أن 
یکون الصدیری بصفين من الأزرار أيضا ليمائل العطف . واستمر الصدیری 
الأبيض من عام ۱۸۸۰ء ولكنه تغير فی بداية القرن العشرين بواسطة رجال الوضة 
حيث ثبتت أقدامه شيئًا فشيئًا حتى أصبح زيا للرقص والناسبات البسيطة . 
وحيث إن الصديرى الأسود بقى هو الزى الرسمى حتى ليلة ا حرب ؛ بقى كزى 
تقليدى فى انجموعات الاسونية «Masonic gatherings‏ حتى عام ۱۹۳۳ . 

وهناك تغییر وحيد يمكن ذكره وتدوينه حدث فى عام ۱۹۲۵- فقد ارتدت طلبة أكسفورد 
البنطلونات الواسعة جدًا حتى إنه فى بعض الأ حيان لا يظهر من الحذاء غير القدمة فقط » 

yo و‎ 


ویبقی البنطلون یحوم حول الساق فى شکل موضة غير طبيعية . وهذا الطراز لم یستمر 
کشیرا » وفی نهاية العام احتفت البنطلونات الواسعة قامًا ء ولکنها تغیرت بعد ذلك » 
فأصبحت البنطلونات ضيقة بحيث لم تكن من الضيق بهذا الشکل من قبل . وعلی ذلك 
فمن الضروری مقارنة زی الرجل عام ۱۹۲۰ وزی الرجل عام ۱۹۳۰ لملاحظة التغییر . 
بوهم الزی السمی «Knicker bockery‏ 

فى نفس الوقت كانت البدلة «Knicker bockers‏ (شكل ۲۰۲ السابق عام ۱۸۸۵م) 
تزداد انتشارا فى عالم موضة الرجال . ولسبب ما غير معروف كانت البنطلونات 
التى ارتداها الجنود العظام أثناء الحرب العظمى تختلف عن بنطلونات ركوب الخيل 
(Riding breeches»‏ لضباط الفرقة العسكرية » حيث كانت منتفخة Woe‏ » وهذه 
البنطلونات كان لها تأثير كبير على البدلة «Knicker bockerm‏ العادية » التى 
أصبحت بعد الحرب مباشرة تقص بنفس الطريقة . وقد سم هذا الطراز النتفخ 
بال 801019 «Plus‏ وتعلق الاسم بهذا الطراز ا حدیث من هذا الوقت بعد ذلك » ولو 
أن كثرة الاستحسان به فى الوقت ا حدیث أظهرت علامات عدم الارتیاح بين 
المهتمين أكشر بالوضة . وأصبحت تسمی golfing garment‏ لبعض الوقت 
(نسبة للعبة ال جولف) : واستّعملت كذلك لكثير من الألعاب الأخرى لناسبتها 
للألعاب . وقد حدث فى عام ۱۹۲۱ أن الإنجليز الذين سافروا خارج البلاد بالزى 
«Plus foury‏ اكتأبوا عند رؤيتهم استياء الجموع الغريبة التى تبعتهم لارتدائهم 
لهذا الزی . وبعد خمسة أعوام من هذا الوقت عُرفت ال (Plus fourn‏ وانتشرت 
فى جمیع الا نحاء . وفی أوائل الثلائینیات ارتداها أيضًا جمیع طبقات الشعب فى 
الإجازة » وبعد ذلك ارتدتها البنات عند ركوب العجلات «Cyclings‏ ثم 
استعملها کبار السن من التعلمین . (الوجودة فى أواخر القرن التاسع عشر) 

وقد تعیّن of‏ تکون ل dounge Suitr‏ الطراز النموذجی لزی الرجال فى القرن 
العشرین . ورا تختلف من وقت لا خر لظهور قوة محبی الاستحمام فى الشمس 
Sun bathimyy‏ خاصة فى الأجواء الحارة جنوب فرنسا . وبذلك يُعطى فرصة 
كبيرة لظهور البنطلونات من الفانیلا التی كانت رمادية اللون ومستحبة بعد ا حرب » 
والتی آصبحت تصنع بعد ذلك بألوان مختلفة . وهذه كان يُستعمل معها حمّالات 
البنطلون » وقد ترکها الأمريكيون ولم یستسیفوها . 


م کے ٣٣‏ مسح فم 


ما الرجل الانجلیزی فهو متعلق جذا بحمالة بنطلونه لأنها مريحة AST‏ من 
ا حزام . ومن غير العقول أن یخرج الرجل فى إنجلترا بالزی العادی . آما القمیص ذا 
الكولة غير الثبتة ‏ ترکه أيضًا لیحل مکانه القمیص من قطعة واحدة بكولة ثابتة 
لیکون مناسبًا للألعاب . 

والصدیری Lal‏ تخلی عن مکانه بعض الشیء لیفسح الطریق للبلوفر ؛ وفی 
منتسصف العشرینیات من القرن تحول هذا الشکل إلى ما يسمى بالسویتر 
Sweater‏ . وکان البلوفر مزيئًا ومزخرفًا بأشكال أفقية من آلوان الرمادی والأزرق 
أو لون النبيذ » وبأقمشة خفيفة جڈا . 

وکان من الستحسن فى الا جازات أن یسترخعی فى بنطلون من الفانیلا وقمیص ملون . 
أما الرجل الذى يذهب لعمله فیحتاج لعدة آشیاء : نوتة ‏ قلم حبر » ولاعة السجایر .. .للخ 
. .. هذا إذا أراد of‏ يحمل شنطة صغيرة مثل السیدات ؛ ففی هذه حالة یحتاج أن يرتدى ال 
Lounge Suit»‏ التی يرتديها فى هذا الوقت جميع الطبقات حتى العمال . 

أما الأزياء التى كانت فى أواخر القرن التاسع عشر هى الآن تعتبر كلها ملابس 
رسمية فالفراك (Frock Coats‏ انتهت موضته نهائيًا والعطف المنحدر إلى الخلف 
«Cat- away»‏ أو بدلة الصباح Morning Coat‏ . (شكل ۱۸۹۰۱۷۹ فی أوائل 
القرن التاسع عشر) آصبح يرتديها الرجال فقط فى حفلات الزواج وفی حفلات 
الحديقة اللكية Royal - garden»‏ . 
۳-۰ بد لة الساء و السهرة (Evening dress»‏ 

وتطورت البدلة ا حدیئثة للمساء والسهرة » استمرت باللون الأسود حتی الآن . 
والتغيير الوحيد فى زى السهرة هو ازدياد استحسان اللون الأبيض فى الصديرى . 

وعلى العموم بقيت ملابس الرجال لا تتغير كثيرًا على ما يقرب من قرن من 
الزمان . والتغييرات التى مكن أن تحدث هی ما تخص التفاصيل فقط . (شکل ۲۷۲) 
یبن أشكال أزياء الرجال فى هذا الوقت . 

(شكل ۲۷۷ ملون) يبين زى الرجال من عام ۱۹۰۰ إلى الأربعينيات من القرن العشرين . 

(شكل ۲۷۸ ملون) يبين أزياء الرجال من ا خمسینیات إلى التسعينيات من 
القرن العشرین 1 

کو دجم 


ee 
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آلفون العشرور ۱ 
سور قاع دوسا ®“ 


ist‏ العصر ا دید بصيحة من الاسراف والبذخ والتبذیر فكان هناك مظهر عام 
لعدم الضبط والحصر لهذا الاسراف . . وقد یعتبر هذا تعويضًا للعصر الفیکتوری » 
وکانت الوضة فى هذا العصر تعبّر عن BEV‏ . وکان لزامًا على السیدات أن يكن 
طویلات القامة متلثات الصدر . وکان الزی LE‏ بالزخارف والکلف . وکانت معظم 
أزياء السيدات مطرزة تطريرًا يدويًا بخیوط من الذهب والفضة والترتر اللامع مثل 
معطف البلاط اللکی الستعمل لتتویج الملكة ماری ملكة إنجلترا سنة ۱۹۱۱ له ذيل 
طویل على هيشة طاووس محاط بالفراء الأبیض الثمين . وقد اسئخدمت الدانتیل 
بكثرة فى الا کوال My‏ کمام وعلی البلوزات والجونلات السفلى . وکانت موضة 
استعمال أشغال الكورشيه بديلاً عن الدانتيل ا حقیقیة وهذه كانت تستعمل على 
الشيفون » ويوجد تحتها بطانة من ا حریر أو الساتان الضيق الملاحق للجسم قَامًا . 
كذلك كانت السيدات يستعملن الریش بكثرة . وفى عام ۱۹۷۰ شاع استعمال 
الريش وخاصة فى البرانيط لدرجة أنه كانت لا تخلو برنيطة من ريشة على الأقل . 
وفى بعض الأحيان تصل إلى حمس ریشات ‏ وكذلك استعملت كوفية أسطوانية 
مصنوعة من الريش الملتصق ببعضه على شكل أسطوانة مستديرة . 

ومن عام ۰ ۱٩۹۱۰۰.‏ (عصر |دوارد السابع) كان الجزء العلوی «الکورساج» من 
الزی یصل إلى الخصر الطبیعی الذی كان فى هذه الفترة نحبلا جدًا » وکان على 
السيدة أن تكون ممشوقة القوام ء ومن الضرورى أن يكون الظهر العام على شكل 
حرف «5» ولذلك كان يلبس مشد«كورسيه» على هيكل بنفس الشكل ء وهو الذى 
دفع الصدر المتلی إلى الأمام وجعل الأرداف إلى الخلف ‏ وبقيت المرأة سجينة هذا 
الشد الذى سمى حينذاك بالمشد الصحى cHealth corsets,‏ حتی عام ۱۹۱۰ أى 
فى نهاية هذه الفترة . وكانت فتحة الرقبة ضيقة لأزياء الصباح وغالبًا بياقة 
مرتفعة » ولكن واسعة أحيانًا فى فساتین الساء (شکل ۲۸۰۰۲۷۹) . 

أما الأكمام فكانت طويلة محبكة من أعلى تتسع من بعد المرفق إلى المعصم حيث 
تضم «بقلابة» وبذلك يحدث الانتفاخ (شکل ۲۸۱) . 
سس سے ٣٣۱‏ کے 


آما أزياء النهار فهی مُقَفَلة اما وتُخفى كل الجسم ما عدا الوجه والیدین اللتین 
غالبًا ما تُغطيان بالقفازات . 

وقد ظهرت الا کمام طویلة محبكة من أعلى حیث تتسع من بعد الرفق وضم 
بإسورة عند العصم مُكونة انتفاخًا مخالفا للشکل السابق وصفه - وقد سمی هذا 
الطراز باسم احفظة » «Pouch Sleeve‏ (شکل (YAY‏ . 

وفى نفس الصورة ظهرت أكمام الزی الا خر محبكة هی الا خری من أعلى ولکنها 
تنسدل باتساع من عند المرفق حتی منتصف الساعد حيث تنتهی فتحتها الواسعة 
بانحدار نحو الخارج ‏ وتحلی أرداف الأ کمام بشریط من الدانتیل » وبصفة عامة كانت 
السمة المميزة للاکمام فى هذه الفترة ۔ حَبكتها من أعلى ثم اتساعها من بعد الرفق 
حیث تنتهی بأشکال مختلفة . وتزین بالزخارف الضافة . 

وکانت أحيانًا تلبس «جاکیت قصيرة أوبولیرو» «short Jacket or boleron‏ 
بأکمام قصيرة فوق الفستان فتظهر تحتها أكمام طويلة أحيانًا . كذلك كان يُحلى صدر 
الفستان أو البلوزة فى هذه الفترة قطعة «أکسسوار» «تسمی چایر» «1۵001» كانت 
غالبا ُصنع من الدانتیل أو الا قمشة الحريرية الخفيفة على شکل آدوار فوق بعضها 
حيث تنتهی عند فتحة الرقبة الضيقة سابقة الذکر . (شکل ۰۲۸۰ ۲۸۲) . 

وفی عام ۱۹۸ wisi Cal‏ الا کسام (lis ASS‏ عن لکم السابق وصفه » 
فقد كانت تفص مع الجزء العلوی من الزی قطعة واحدة وتصل فى طولها إلى 
المرفق وتحلی بکسرات منتظمة أو بأدوار من شرائط من الدانتیل تجعلها فى غاية 
ا لحجمال والا بداع وتعتبر هذه بداية لا کمام الکیموند » «Kimone Sleeve‏ 
(شکل (YAY‏ . 

كذلك ظهر طراز آخر للأكمام بدت فيه ضيقة طويلة وأحيانًا قصيرة تفصل مع جزء 
من الأمام والخلف يكون قبل الأكتاف بقليل وكان يطلق على هذا الطراز «الأكمام 
امجرية» «Magyar Sleeven‏ ومع الكم القصير ا جری الطراز هذا كان يُلبس غالبا 
قفاز طویل قد يصل إلى المرفق » لونه آبیض عادة فى المساء » وبألوان مخحتلفة فى 
الصباح ‏ أما الجونلة فكانت حول الوسط تنسدل على الأرداف ثم تتسع حيث تنتهى 
بذيل من الخلف يس الأرض أحيانًا ثم مالبث أن احتفی الذيل وأخذت «الجونلة» 
تقصر فى نهاية هذا الفترة . 
سس لم چو مسح .م 


وکان الزی غتيّا بالزخارف المرصّعة بالترتر البراق والفصوص اللامعة والطرزة بخیوط 
الذهب والفضة کنلك استعملت فی هذه الفترة کمیات كبيرة من قماش الخرمات« 
الدانتیل » الذی كان یستبدل أحيانًا بالشبکات «أشغال الکروشیه» أو«التل ATUL‏ 
وكانت هذه الزخارف تترکز غالبًا فى ا جحزء الأسفل من ا حونلة ثم باقی الزى . 

وقد كانت اللابس تُصنع من القطيفة ا حریریة والکریب دی شین وال قمشة 
الخفيفة كذلك استعمل الصوف والکشمیر ۔ 

وفی عام ۶۴ ارتدت السيدة الفساتين المزركشة والزينة بعدد من 
الکرانیش والزخارف الطرزة على الصدر كما استعملت الدانتیل بكثرة ويوضح 
ذلك بالشکل والباترون لهذا العام » آما ابخونلة فکانت طويلة ولیست واسعة جدا 
ومع جونلات الساء كانت هناك ظاهرة وهی وجود سلاسل أو شرائط للزينة تحت 
الركبة وقد استمر ذلك إلى أن نشبت ا حرب عام 1114م . 

وأثناء هذه الفترة ظل ا جزء العلوى من الزى (الكورساج) كما هو ولكن الياقات 
المرتفعة تغيرت واتسعت إلى أسفل . 

ومنذ عام ۱۹۰١‏ وإلى ما بعد ذلك كان هناك اتجاه لرفع خط الوسط عن موضعه 
الطبیعی خاصة مع ملابس ا مساء » ما آظهر الرداء أكثر فخامة . 

ولقد استطاع البالیه الروسی والشرقی أن يحقق شهرة واسعة فى الغرب بسبب 
الأزياء لتی وضع تصمیمها الصمم بول بواریبه والذى أضفى علیها جاذبية شرقية 
شيّقة حیث عرض فى باريس بالیه شرقی الوضوع ؛ من وضع (دیجالییف) وبنجاحه 
كان له الثأثير الواضح على الموضة فى فرنسا وإنجلترا ء ویرجع الفضل فى ذلك إلى هذا 
المصمم ‏ والذى أضاف اللمسات الشرقية على تصميمات ملابس الباليه ‏ واستمر 
هذا الأسلوب إلى عام ۱۹۱۱ وما بعد ذلك ۔ 

وقد خفلت بداية هذه الفترة بالعدید من مصممی الوضة وروادھا من وضح تأثيرهم 
علیها أمثال بواریبه فى باریس ؛ ولوسيل فی لندن » وهم الذين لم يهملوا أثر الملابس 
ونوعية تصميمها على حركة التحرير التى بدأتها المرأة فى تلك الفترة . وقد ظهر فى 
هذه الأثناء مجموعة جديدة من المصممين أمثال Bendel « Goodman‏ . 

وقد میزت هذه الفترة أيضمًا بالتصميم المميز المسمى بالحبسوت نسبة إلى مصمم 
الأزياء««0ءطز echales dana‏ والذى انعشر مع أوائل هذا القرن وقد نال هذا 


موس ۲۲ ج چیہ 


التصمیم ومصممه شهرة فى آمریکا حیث حقق شعبية كبيرة بين بناتها . ويُعتبر هذا 
النموذج أول موذج یستعمل على مستوی واسع وبشکل جاهز» وقد طرح فى السوق 
للبيع وحقق إقبالا شدیذا . 

الفترة من ۱۹۲۰-۱۹۱۰ (عصر جورج الخامس) تميزت هذه الفترة بحادثتين 
مهمتين ترا فى تصميم الزى وهما ‏ موت اللك إدوارد السابع » وقيام الحرب العالمية 
الأولى من ۱۹۱٤۵(‏ -۱۹۱۸) وانتهت الحركة التى بدأتها المرأة فى العشر سنوات 
السابقة للحرب . عندما حصلت على حق الانتخاب (التصويت (Vote‏ عام ۱۹۱۸ 
وهو بعد تعويضًا للمرأة عما تحملته من جهد أثناء المعركة . وقد كانت خطوط الموضة 
السائدة فى هذه الفترة متغيرة عن الفترة السابقة ء فلم يعد قوام المرأة يأخذ الشكل 
التمیز ببروز الصدر إلى الأمام والأرداف إلى الخلف کثیرًا » كما انطلقت من سجن 
الشد «الكورسيه » وأصبح قوامها معتدلا VOLE‏ . واختفت الجونلات الواسعة التی 
سُمّیت skirty‏ 0611» من أواخر القرن الثامن عشر واستمرت حتى عام ۰۱۹۰۸ 
عندما ظهرت بوادر الجونلة الضيقة المسماة chobble skirty‏ التى جعلت التوازن 
والسیر متعذرا لشدة ضیقها ء وکان لها فتحة من الجانب الأيمن فقط لتسهیل الحركة 
في الشی . بالاضافة إلى وجود قبعة من القش بزينة كثيفة على الدایر . 

وفی حوالی ۱۹۱۲ انعکس الفن الیابانی على الأزياء » فأصبحت الفساتین تشبه 
GAS‏ زی المرأة اليابانية . وکان الجزء العلوی «الکورساج» من الفستان یصل إلى تحت 
الوسط الطبیعی بقلیل hey‏ یلتف حوله حزام یکون عادة عریضا . 

Lif‏ فتحة الصدره الديكولتيه» فقد أصبحت مثلثة الشكل يعلوها أحيانًا زيق مرتفع 
من الخلف » وكان «الكورساج» عادة مفتوحًا من الأمام ومقفلا على شكل متقاطع 
«كروازيه 26010156 . 

أما الأكمام فقد كانت على الطراز الیابانی تقص قطعة واحدة مع الجزء العلوی من 
الفستان وقد شوهد هذا الكم بأطوال مختلفة (شكل (YAY‏ على الیسار . 

«وبدأت الجونلة» تضيق وتقصر حتى كشفت عن القدمين » وأحيانًا كانت 
تضاف«جونلة» أخری أقصر من الأولى تأخذ أشكالاً مختلفة عند نهايتها وتسمی 
النصفية المقيدة chobble skirts‏ (شكل (VAY‏ على اليمين . 
سس هسسوم 


الساء كانت تُحلی هذه الفتحة بشریط من القماش ذي الثنیات الرتيبة (البلیسیه) 
الذی كان منتشرًا فى هذه الفترة » والذی كان یستخدم شريط منه أيضًا فى تشکیل 
شبه کم : ؛ فيلتف هذا الشريط ذو الثنيات حول الذراع ویتجمع فى نقاط قد تكون 
bye‏ فى ال غلب - ویحلی بأزرار تتلاعم مع الزی ؛ وهذه الأزرار کانت تعتبرمن 
الکلف الفضلة فى ذلك الوقت . 

وکانت ا جونلة السفلی ضيقة تکشف عن القدمین وأحيانًا تلف حول الساقین ما كان 
يزيد من تعثر المرأة فى مشیتها . وفوق هذه النصفية كانت لبس نصفية أخرى قصيرة 
تبدأ من وسط الفستان وتصل إلى الركبتين أطلق عليها اسم «Lampshade Skirts‏ 
أى النصفية الشبيهة «ببرنيطة الصباح» » وقد تفصل من القماش الأكرديونى 
الثنيات (البليسيه) «Accordion pleatsy‏ الذى استخدم فى تزيين فتحة الصدر . 
(شكل ۲۷۹ والشكل المقابل ۰ ۲۸۷) ۔ 

وفى هذه الفترة أيضا كان «التايير» ذو النصفية الطويلة الضيقة و «الجاكيت» 
الطويلة التى تصل إلى ما بعد الأرداف سائدًا ومنتشرا . أما الأكمام فكانت طويلة 
تفصل من قطعتين أى اکم تايير أو سترة»- أو yal‏ مع جزء من الأكتاف 
قطعة واحدة- وقد أطلق على هذا الطراز كم «المطرقة Manche manteau‏ . 
(شكل ۲۸ ۲۸۵۰) 

ويُعتبر عام ۱۹۱۵ عام تحوّل » ظلت الجونلات ضيقة ولکن الا قمشة كانت 
أبسط وفی ذلك الوقت كانت بعض السیدات يعملن خارج النزل عا جعل الزی 
الفسیق بضایقهن فى الحركة » وکان ا حل الوحید هو الاستغناء عن اللابس 
الضيقة 3 وعلى ذلك انسعت احونلات الداخلية Cast‏ . وطال الزی Sub‏ حنی 
أصبح إلى أسفل قصبة الرجل واحتفظ الزی بالوسط الدقيق . 

وفى عام ۱۹۱۲ حدث تغيير فى شكل الفستان ؛ فقد استغنت المرأة عن 
«الجونلة» السغلیة الضيقة واكتفت بال حونلة العلیا الواسعة مع إطالتها قليلاً حتى 
یتسنی للمرأة التحرك فى سهولة » ولکن فى بعض الأحيان oe‏ تظهر «المحونلتان» 
فوق بعضهما وقد اتسعت السفلی وقصرت عما قبل . 

وقد كان صدر الفستان (الکورساج) مازال کالسابق وصفه ولکن شکل الا کمام 
قد تغیر واتخذ طابعًا جدیذا وأطلق عليه ہکم رجلان (Raglan Sleeve‏ وکان هذا 


eS‏ چ 


الكم يقص مع جزء من الأمام والخلف قطعة واحدة »وکان لا بد فى مثل هذا الطراز 
أن تكون هناك قصة تَفُصل بين «الکورساج» والكم . 

ومع قدوم عام ۱۹۱۸ ظهر مفھوم جدید فى باریس وهو أن المرأة دخلت 
محال العمل الآن فلابد ان يكون لملابس العمل طابع اجتماعى جديد 
ومفهوم جديد للأناقة . 

وقد نتج عن احرب نقص فى الأقمشة الصناعية » فاستٌخدمت البلوزات 
البسيطة مع الجونلات القصيرة عام ۸ - LS‏ کانت الحركة غير مُقيدة إلى 
جانب ظهور السويترات المصنوعة من GUY‏ الصناعية ا خلوطة بالصوف . 

وفى هذه الفترة كان منتشرًا «التايور واطونلة الواسعة» التى تكشف عن القدمین 
بقليل والجاكيت الطويلة حتی الأرداف . وكان من العتاد أن يلبس معها حزام یلتف 
حول الوسط ويُربط من الأمام . أما أكمامه فكانت طويلة إلى الرسغ حيث تُحلى 
بقلابة عريضة . (شكل (YAO‏ 

وفى الفترة من عام ۱۹۲۰ - ۱۹۳۰ كان الزى فى بدايته على شكل البرميل 
«Barrel Lines‏ أى منتفخ عند الأرداف وينسدل بضيق إلى أسفل الجوئلة التى 
تصل فى طولها إلى منتصف الساقين- وكان يُضاف أحيانا من وسط الخلف قطعة 
مستطيلة الشکل من قماش الفستان أو قد تكون من لون آخر ؛ وتتدلى حتی تمتد 
على الأرض ۔ 

أما عن تصميم الزى عام ۱۹۲١‏ فكان الزى يأخذ شكلا أسطوانيًا بدون خياطة 
فى الوسط وقد fab‏ حتى وصل إلى الركبة تقريبًا . 

وفى عام ۱۹۲۵ ظهرت قصّة عند الأرداف كانت تأخذ أشكالاً مختلفة ثم 
تنسدل «الجوئلة» بطيات أو ببعض القصّات التى تأخذ أشكالا متنوعة عند نهاية 
الذيل- وقد قصّرت الجونلة حتى وصلت إلى ما فوق الركبة . (شكل ٢٦۲۸ء‏ ۲۸۹) 

هذا وقد كانت أغلب فساتين الصيف عدية الأكمام تمشيًا مع الوضة السائدة فى 
هذه الفترة . (شكل ۲۸۸) 

لفد اتسمت الموضة فى هذه الفترة بروح الشباب ء فكان موت العديد من الشبان 
فی Ol‏ وقلة عدد الذكور دافعًا للمرأة لإبراز جمالها بكل ما تستطيع لجحذب 
انتباه الرجل والتأثير عليه . 
سس سمخ و و هس 


ومنذ عام ۱۹۲6 - ۰۱۹۲۸ كان هناك تقدم ملحوظ فى مجال التجارة 
والتصدیر ء فخفت مشکلة البطالة » وکان لذلك آثره على الوضة » فظهرت فى سنة 
۵ أيضًا الجونلات ذات الألوان الزاهیة- اللامعة التنوعة » وزادت فى عامی 
۸ء ۹ء 

کذنك كان لاکتشاف مقبرة توت عنخ آمون عام ۱۹۲۲ أثره الكبير على عالم 
الأزياء ء فظهر التأثير واضحًا بالأزياء الصرية القدية , كما افتتح معرضًا للازیاء 
المصرية القديمة فى عام ۱۹۲۵۰۱۹۲6 فى مدينة ومبلى بأمريكا : فزاد الاهتمام 
باللمسات المصرية القدیة . 

كذلك لعبت السينما دورًا مهما فى تغيير تصميم الملبس » والاهتداء بالمثلات 
لتقليدهن » وكان لمصمم الأزياء «باتو» Cal‏ تأثيره الواضح على زخرفة الملبس فى 
ذلك الوقت لاتباعه أساليب الزينة » كالتزيين SUL‏ وغيره . . كذلك كان للمصممة 
«شانیل» أثرها على الموضة » فظهرت روح متطورة تُميزها البساطة . 

كما كان للفن أيضا أثره الواضح على تصميم الزى ail ily‏ » فاستطاعت مدارس 
الفن التى تسیر وفق أحدث نظم العصر حينذاك أن تسرق الأضواء فى باريس من 
موضة الرقص . لكونها أهم حدث ثقافى مؤثر فى فترة ما بعد الحرب » واستطاع 
«بیکاسو» وآخرون أن يُحدثوا زا عظيمًا فی تغير الزى وتطوره ء وذلك با امتازوا به 
فى فنهم من ألوان زاهية باستعمال اللون القرمزى بدلا من اللون البيج والرمادى 
أثناء النهار . 

وقد قیزت هذه الفترة أيضا بظهور «السسّستة» خاصة فى أمريكا مع ملابس 
الأسطول عام ۱۹۱۸ء وفی عام ۳ بدا وضعھا فى الأحذية «البوت (Boot‏ ثم 
ظهرت بعد ذلك فى الأحذية الروسية . 
سم( الفترة من ۱۹۶۰-۱۹۲۰ 

ظهر اسم «إسكاباريللى» خلال تلك الفترة وهی التى وصّفت نفسها بأنها 
الشكل الأنيق الختصر للموضة . وقد اتجهت الوضة فى تصميم الملبس إلى الاهتمام 
بالجزء العلوی من الزی » فأصبح الوسط مرتفعًا عن مكانه ‏ والأكتاف عريضة 
متمشية بذلك مع الاتجاه السائد سنة ۱۹۳۳- كما ظهر «مانيوشار» الذى أدخل 
نظرة جديدة وناعمة فى رقة وحيوية . 
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وکان لظهور الأقمشة الصناعية أثره العظیم على تنفيذ تصمیم اللبس وحلّت 
السوستة محل الدبابیس والأزرار . كذلك زاد الاهتمام بتصمیم اللابس الجاهزة 
التی تحدم آغراض الرياضة والشاطی وملابس ا حفلات والضيافة . 

وقد اهتمت محلات الموضة عام ۱۹۳۷ Fashion Plates» tt,‏ ء بإبراز حجم 
الصدر والأرداف »ومع نهاية هذه الفترة ارتدت المرأة البنطلون والشورت ‘ وقد ساعد 
على انتشاره ارتداء الممثلات له فى الأفلام السينمائية . 
م0( الفترة من ۱۹۵۰-۱۹6۰ 

لقد وضح ما أحدثته ا حرب العالية من تأثیر على تصمیم اللبس ونوعية الخامة 
الستخدمة فکانت تهدف التصميمات الجديدة إلى استخدام أبسط الودیلات 
والخامات » ولکن زادت رغبة المرأة فى استعادة أنوثتها » فاعتنت باختیار (الاکیاج) 
والألوان والکلف والزينة . 

وعن طریق السینما الأمريكية ظهرت الجونلات الطويلة التی تصل إلى الکعب 
ولفستان الواسع عند الصدر وال رداف وبدأت فى الانتشار » وازدهرت Caf‏ بعد عام ۱۹۵۰ . 

إن تلك السنوات العشر كانت مقسمة إلى جزأين » وفیها القیود التی ذکرت 
سابقًا والتى استمرت حتی عام ۱۹6۵ - وفی نهاية تلك الفترة بدأت اللابس تعود 
للشكا الأنثوى . 

وبالرغم من انتھاء الحرب وبداية التحرر الاقتصادی إلا أن الخامات لم تتوفر » 
وأصرت الأغلبية العظمی من السيدات على رفض الزی AM‏ وبذلك بدأت 
الخامات القدیة التقليدية تعود من جديد » وبدأت التجارة تزدهر . 

وفى عام ١945‏ ظهرت أنواع جديدة من الأقمشة كالحرير الصناعی 
والبلاستيك «النايلون» . 

وفى عام ۱۹۲۷ ظهر المصمم المشهور «كريستيان ديور» بالودیل المشهور باسم 
«New Look»‏ فالأ كتاف منحدرة والوسط ضيق والأرداف والصدر واسعان 
والجونلة طويلة . 

وفی نهاية عام ۱۹6۸ ظهرت مجموعة هائلة من الأقمشة والخامات نتيجة لحل 
وانتهاء کوبونات شراء الأقمشة ء وفك الحصار ا الی وزيادة امخامات » وبهذا أخحذت 
الصانع الرئيسية حريتها التامة فى إنتاج تلك الواد ء ما جعل الوضة تجد نفسها من 
ا $$ 


جدید » فطالت ا ونلة إلى ۱۳ Ley‏ من الأرض » والوسط صغیر ء وبدلاً من حشو 
الأرداف استخدمت جیوب كبيرة فى ذلك . 

ورغم أن المرأة كانت مجبرة على ارتداء البنطلون خلال ال حرب- إلا أنها أصبحت OV‏ 
مُخيّرة فى ارتدائه . وقد ظهرت مواد صناعية كثيرة مثل النايلون الذى أنتج فى بریطانیا 
عام 1441 » وظهرت الشرابات عام 194٠‏ فى أمريكا ثم إلى إنجلترا عام ۱۹4۲ . 

وفى عام ۱۹4۹ أنتجت إنجلترا الملايين من الشرابات النايلون الفاخرة - وظلت 
الجونلات مرتفعة عن الأرض بحوالی ۱۳ بوصة والوسط ضيقًا ء وفى ربيع عام 
۰ آصبح الارتفاع ١4‏ بوصة والذى وصل فى الشتاء إلى ۱ بوصة عن الأرض . 
۳۵| وفى الفترة من ۱۹۷۵-۱۹۵۰ 

مع بداية هذه الفترة ظل الخصر صغیرا وزاد اتساع الذیل وهبط إلى نصف الساق 
مع الاحتفاظ بالقصّات والأكمام التعددة الأشکال ء آما الأكوال فمعظمها کول 
شال به حرکات مبتکرة تميز هذه الفترة - وفی عام ۱۹۵۵ اختفی اخصر لیحل 
محله الزی النسدل مستقیما سواء كانت مستديرة أو كلاسيكية- وأحیانا پلبس 
حزام لتحدید ال خصر مع | إطالة الزی حتی منتصف الساق . 

وفی عام ۱۹۰۹ انسدل الزی باتساع من آعلی إلى أسفل » والکم «رجلان» يبدأ 
من خط الوسط والأكوال عريضة جدًا تصل إلى الأكتاف » وقد وصل الطول الى تحت 
الركبة والصورٌ تحليه قصّات ضيقة من أعلى وتتسع من أسفل . وفى عام ۱۹٦١‏ ظل 
الطول عند الركبة وانسدل مستقيمًا والأكوال تعدت عن الرقبة حوالى ۳ سم وتعددت 
أشكالها وظهر كم طوله (ثلثين) على الذراع مع ارتداء قفاز طوبل بُحفى امحزء الظاهر 
من اليد : وكان الظهر يحدد بخباطة فى منتصفه ليظهر السيدة أقل حجمًا . 

وفى عام ۱۹۲۳ انسدل الزى والأكمام على شكل هرمى واختفی الكم الثلثين 
وظهرت القصّات العرضية التى تحد من طول الرأة ء والأكوال إما مرتفعة أو من 
الفراء- وفى عام ۱۹٦٤١‏ ظهرت القصة البرنسیس ‏ وظهر زی جديد مبتکر له أكمام 
تقص (کلوش) على شكل الجرس- وفى عام 11717 ظهرت الكولة التی تشبه كولة 
الزی العسكرى القديم (Official)‏ كما استعملت الحيوب المربعة الكبيرة بكثرة . 
وفى عام ۰ طال الزی إلى نهاية الساق «الاکس» غير أن المرأة العاملة لم تتقبله 
فاستعمل كزى للمساء . 
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وفی ple‏ ۱۹۷6 ظهرت أزياء متعددة فاستعمل «الاکس والیکرو» وتعددت 
خطوط الوضة . 

وفى عام ۱۹۷۵ ظهرت الأقمشة اللينة الطائرة التى توحى بالخیال حتى فى أزياء 
الصباح » وقد استعملت الأقمشة القطيفة فى تصميم البلوزات والجاكتات وقد 
ألغيت البطانة التقليدية واكتفى بتقوية القماش حتى التايبر والبالطوء فينسدل 
القماش على طبيعته . 

كذلك بدأ الاهتمام واضحًا بالأزياء المصرية الشعبية والتى استوحی منها 
مصممو الأزياء العديد من ا خطوط والأشكال . 
المعطف «2026)» 

فى عام ۱۹۰۰ كان العطف له كولة مرتفعة على الرقبة ؛ وكان المعطف سائبًا 
مسول واسعًا ء ويُقفل بزرار عند الرقبة ثم ثمانية أزرار على شكل مربعين فوق 

بعضهما (شکل ۲۹۱) . وقد استعملت الکوفیات بكثرة وشاع لبس الجوئلة والبلوزة 

تحت العطف وفی سنة ۱۹۱۱ استعملت الألوان القوية الحية » حيث كانت هی 
الوضة الحديثة وخصوصًا بعد تأثیر مصمم الأزياء الفرنسی الشهور «Pourety‏ 
وکذلك بعد ظهور البالیه الروسية . وفی عام ۱۹۰۳ تقریبًا مادت السیدات فى 
ارتداء العاطف المصنوعة من RET el pall‏ 
الانزلاق على الجليد كما فى (شکل ۱ على ! لیمین) وهو عبارة عن معطف 
حك هلی تسم loa‏ شخ یلاس ال يض إلى او فن 
فتحة آمامية من أعلى حتی نهاية الصدرء ثم يتجه إلى الیسار قلیلا فى النصف 
الأسفل ء يُزينها شريط قاعم » ويُغطى الأكتاف كولة كبيرة على شکل حرملة من 
الفسراء الأبيض المنقط بالأسود ومعه غطاء اليدين (Muff‏ من نفس الفراء 
للتدفئة . (شكل ۲۹۱ لغطاء اليدين) 

وفى عام ۱۹۲۸ ارتدت السیدات معاطف من الفراء الأسود » ضيقة وملتصقة 
بالجسم » ولها كولة دائرية مرتفعة » والأكمام ضيقة من أعلى منبعجة من أسفل 
وتنتهى بإسورة ضيقة (شكل ۲۹۲ الأوسط) . وفى عام ۱۹۲۵ كان للسیدات والرجال 
نفس الخطوط للموضة » وأيضا نفس وضع الأزرار للمرأة مثل الرجل . وقد كان العطف 
پنسدل مستقيمًا بدون أى اتساع فى الذيل يصل إلى الركبة . وهو ذو صفين من 
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الأزرار» وبكم «رجلان» ء وأحيانًا يُحلى بالفراء حول الرقبة أو كوفية (شکل VAY‏ 
على الیسار) . 

وفى عام ۱۹۳١‏ - ۱۹۰ ارتدت السيدات معاطف عريضة الأكتاف » مرتفعة 
بواسطة «80016)]]6») تنسدل باتساع فى الذيل وتصل إلى منتصف الركبة وكانت 
الأقمشة الستعملة والأحزمة والكلف من ألوان وأقمشة مخالفة للون المعطف . 
وتعددت أشكال الأكوال وكذلك الأكمام (شکل (var‏ وفی عام ۱۹۵۰ ظل 
اخصر abs‏ وزاد اتساع الذيل وهبط إلى نصف الساق مع الاحتفاظ بالقصات 
والأكمام التعددة الأشكال آما الا کوال فکان معظمها «کول SLE‏ به حرکات 
مبتكرة تميز هذه الفتحة مع الاهتمام بظهر العطف » كما اختفت الحشوات فی 
الأكتاف (شكل ۲۹۲) . 

وفى عام ۱۹۵۵ اختفی ا خصر الدقيق ليحل محله العطف النسدل مستقيمًا 
بصفين من الأزرار والأكوال إما كول كلاسيكى أو كول مستدير . وأحيانا يلبس 
حزام لتحديد الخصر وقد طال المعطف عن منتصف الساق . وفى سنة ۱۹۰۹ 
انسدل المعطف باتساع من أعلى إلى أسفل والكم «رجلان» يبدأ من خط الوسط 
والأكوال عريضة جا تصل إلى الأكتاف . ووصل الطول إلى تحت الركبة . والظھر 
كانت تحليه قصات ضيقة من أعلى وتتسع من أسفل . وفى عام ۱۹١۲‏ ظل المعطف 
عند خط الركبة وانسدل مستقيمًا والأكوال بعدت عن الرقبة وتعددت أشكالها 
وظهر الكم مع ارتداء قفاز طويل یخفی ا جحزء الظاهر من اليد . وفى عام VANE‏ أهم 
تغيير هو ظهور القصة البرنسيس وظهر زی مبتكر له أكمام تقص دائريًا «كلوش» 
على شكل apt‏ . وفى عام ۱۹٦١‏ كانت معظم المعاطف بصفين من الأزرار 
وجيوب مستعرضة أو مائلة . وفى عام ۱۹7۷ ظهر العطف على شكل عباءة بدون 
أكمام وله فتحتان لليدين فى منتصف الأمام- وظهرت الكولة التى تشبه الزى 
العسكرى القديم «Officials‏ كما استعملت الجيوب المربعة الكبيرة بكثرة . 

وفى عام ۱۹۷۰ بدأ العطف يطول فيصل إلى نهاية الساق «الماكس» غير أن AM‏ 
وخاصة العاملة لم تتقبله كزى للصباح » بل كان يُستعمل غالبا كزى للمساء » كما 
ارتدت المرأة البتطلون مع المعطف الطويل » ومع استعمال البنطلون استعملت الرأة 
الکاب بدون آکمام . وفی ۱۹۷۱ ظهرت الجلود الستعملة فى المعاطف بکثرة وقد 
أصبح الجرسيه والتریکو من أهم خطوط الوضة فى الشتاء لأنهما أكثر الخامات مبعثا 
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للدفء . وفی عام ۲ بدأت تظهر أزياء متعددة الأشكال » ومع تعدد الا قمشة 
الستعملة » استّعمل الصوف العادی والوهیر والدیولین والترافییرا والبوکلیت والفرو 
الصناعی ‏ والجلد الصناعی ؛ كما ظهرت فى هذه السنة الألوان النقوشة القاقة فى 
العاطف بعد أن كان المعطف طوال القرن الماضى من القماش السادة أو الکاروه فقط ء 
وفى ۱۹۷۳ ظلت خطوط الموضة على ما هى عليه مع استعمال القطيفة بكثرة جڈا 
واستعمال قماش الشموازيه » كما استعملت النساء العطف التريكو والكروشيه » 
وذلك لرخص ثمنهما بالنسبة للمعطف المصنوع من القماش الصوف أو الفراء 
وبالنسبة لسهولة استعمالهما . وكان ظهور العطف التریکو نتيجة لأن كثيرًا من 
السيدات فى الفترة الأخيرة ء اقتنين ماكينة تریکو » فغمرن الأسواق بانتاجهن الوفير 
بأثمان زهيدة . هذا بجانب إنتاج المصانع مثل «تريكونا» ء كما استعمل الديولين بكثرة 
فى عمل المعاطف » وذلك يرجع إلى رخص ثمنه نسبيا وخحفة وزته . 
الأقمشة والألوان المستخدمة فی أزياء القرنين التاسع عشر والعشرين: 

كان اللون الأ بيض هو السائد ليس فقط فى صالات الرقص stBallroomy‏ فى 
العشاء . ولكن أيضا كانت الملابس البسيطة الخفيفة البيضاء تملأ الطرق . وعلى الرغم 
من أن موديلات الملابس أخذت تختلف فان بياضها الناصع ظل هو الفضل حتى 
فترة طويلة من أوائل القرن التاسع عشر . والواقع أن حب اللون الأبيض كان Ube‏ 
أكثر ما فى صور الأزياء 718691 fashion‏ حيث إن ما تبينه صور الأزياء ھی 
اللابس الخارجية غالبًا . أما الملابس الداخلية منها فمعظمها بيضاء . 

ثم وجدت بعض الألوان طريقها إلى الملابس فمثلاً فى عام ۱۸۰۸ وجد الزى 
«الباهت» امخلی بالقطيفة ویلبس فوق ملابس داخلية بيضاء » وألحيانًا كانت أقمشة 
الکریب «Créper‏ البیضاء لسن فوق الساتان الأبيض . وأحياثًا كانت معاطف 
الأوبرا البیضاء تُحلى بالفراء الأصفر اللیمونی الفاتح . وفی ۱۸۱١ ple‏ كانت هناك 
محاولات لاظهار مجموعات أكبر من الألوان » فکانت فساتین السهرة من الکریب 
لأصفر ارتدتها السیدات فوق أزياء الساتان الأبيض ا حلی باللون الأزرق . وبعد 
ذلك بقلیل أصبح من العتاد ارتداء الا قمشة القطيفة الطبوعة بألوان مختلفة والتی 
بها بريق » وذلك بالنسبة للملابس العادية » ولکن فى عام ۶ آصبحت الألوان 
لفاتحة مرة ثانية هى السائدة » فملابس الصباح أصبحت التافتاة الأحمر الفاح 
حلی برسومات دائرية 100113 (Light‏ مصنوعة من الساتان بنفس اللون . 
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وکانت العاطف من اللون الأزرق الغامق ا حلی بحلیات من لون الرمل ٤98516٥‏ . 
ویقول أحد العلقین فى عام ۱۸۲ : التافتاة اللامع ذو الألوان البسيطة قد تبح مع 
الأقمشة القطنية «Chintzer‏ للصباح وللابس البیت . وفى نهاية العشرينيات من 
القرن التاسع عشر أدخل كثير من التنويع فحيث كانت الملابس البيضاء هى الغالبة 
مع «كلف» حليات ملونة » أصبحت الملابس نفسها ملونة وا حلیات بیضاء » حتى إذا 
جاءت سنة ۱۸۳۰ كانت ملابس السهرة من الساتان البمبی:701) محلى بكرانيش . 
أما ملابس الأويرا فکانت مصنوعة من الشامواه de Smyrnen‏ 8026) . أما ملابس 
العشاء فکانت من حرير الصین ذی اللون الا حمر الغامق » ومن ضمن الألوان 
الفضلة من نفس الأقمشة OLS‏ اللون البنفسجی أو الرسادی المائل إلى اللون 
الأزرق- وحتی منتصف الثلائینیات من القرن التاسع عشر كانت الألوان الزاهية 
تظهر فى ملایس العشاء بینما ملابس الا وبرا والرقص يغلب علیها الطابع الباهت 
مثل الکریب الأصفر اللیمونی على الساتان وأمثاله . 

أما الأقمشة والألوان فى القرن العشرین ؛ ففی عام ۱۹۰۱ لاقت أقمشة القطيفة 
الضلعة رواجًا کبیرا لسبب قابلیتها للصباغة بعدد من الألوان ولیونتها فى عمل 
الکسرات «Draping»‏ ما جعلها عملية لفساتین الشای وفساتین داخل النزل 
خاصة فى الأوقات قارصة البرد من السنة . وقد جاء فى أحد العلقین أن من آلوان 
الا خضر الفضلة لون أوراق الہ aLilyn‏ وأخحضر Willows‏ والزمرد ولون البحر ولون 
النيل ولون البرونز وکلها آلوان أنيقة . ولون النحاس (Coppers‏ والممبى الغامق 
«Old rosen‏ , وألوان عديدة أخرى تبدأ من البمبی وتنتهی إلى البتی . وفی خریف 
عام ۱۹۰۱ فى نهاية الفترة التی اتسمت بالطابع الحزين الخاص بالملكة فیکتوریا ء 
ظهر رد فعل شدید انتقل من الیل إلى الرمادی والبنفسجی إلى تشكيلة متعددة 
من ألوان الأ حسر حیث تنوع من لون النبيذ reds‏ ۷۷106» للأحمر القانی 
للبنفسجی . والواقع أن هذا الاتجاه آدی إلى تفضیل القطيفة التی كانت تبدو 
جميلة فی الألوان الغامقة من الأحمر ہینما كانت فساتین الشای والفساتین العادية 
تصنع من القطيفة القطن الضلعة . آما بالنسبة للابس الاستقبال فکانت القطيفة 
العادية هی الطلوبة . 

وفی عام ۱۹۰۳ انتعشت مرة آخری موضة ارتداء الأزياء لبیضاء فى الساء . 
وهی تصنع عادة من التیل أو الوسلین الحرير محلاة بالترتر اللامع . وکان الوف هو 
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اللون الفضل عند الملكة «لکسندرا» ‏ وقیل إنها كانت تتألق فى کل ظلاله من 
الليلاك الفاتح إلى القرمزى الغامق . وکانت ترتدی ne‏ الکریب الهليوثروبى الفاح 
وفی الشتاء القطيفة البنفسجية . 

وأصبحت الألوان السائدة ذات الأهمية هى البنفسجی الفاتح » والأزرق الرقیق » 
والنیلی ؛ وجمیع الألوان الهادئة . 

ویقول مصمم الأزباء الفرنسی «باریبه» إنه لم يكن يُعجب بالألوان المائلة لألوان 
الغنم الباهتة » بل اهتم بالألوان الزاهية » كأنه وضع ذثابًا متوحشة وسط هذه الأغنام » 
وأصبحت الألوان السائدة هی الأخضر بجميع مشتقاته والأخضر والبنفسجى والأزرق 
الملائكى » فأصبحت الألوان كلها كأن الإنسان يُغنى بصوت عال . 

ويقول «بارییه» إنه كان يجب عليه وضع الرح والبهجة والحياة بهذه الألوان 
حيث وضع اللون البرتقالى والليمونى فى الكريب دی شين ء فذھبت السيدات 
لهذه الألوان الجريئة التى لم تكن معتادة لهن . وكان للحرب العالمية الأولى تأثير 
واضح على الألوان ؛ فبداً اللون الكاكى يظهر بجميع مشتقاته ؛ وأصبحت السيدات 
يبدين اهتمامًا ظاهرًا للألوان الذهبى والبنى والأصفر والبيج . وكان الشيفون 
القطيفة الكريزى اللون يُستعمل فى صنع بلاطى الساء » ولاشك آن القطيفة كانت 

وفى عام ۱۹۱۵ أعطى ناقد اسمًا لهذه الفترة فسماها فترة القطيفة ‏ وصح قوله 
حيث أطلق على هذه الفترة- فترة القطيفات المتعددة . وفى أثناء الحرب أصبحت 
السيدات يلبسن الزی ا حربی ذا الألوان القاقة ء وظهرت الفساتين الخططة » وكانت 
لأرضية بيضاء- بنفسجى- وبی وأزرق عليها الخطوط العريضة من الأسود . 
وكانت الجونلات المصنوعة من القوال الخطط سائدة فى هذه الفترة . وکن يستعملن 
الكريب جورجيت بكثرة والألوان السائدة هى الا زرق والدرفيلى وبنی الزولو 
«لاأنات» والأحمر . وكانت الموضة السائدة للسيدات الإنجليزياتن مصنوعة من 
لقماش الأزرق البحاری » ولم يكن مصممو الأزياء يتوقعون تلاشى هذه الموضة فى 
نهاية ارب العالية الأولى » ولكن ظهر جنون الرقص » وبالتالى ظهرت فى هذه 
لفترة الجونلات الخاصة بالرقص بالألوان اللامعة ‏ والسائدة من اللون الذهبى 
والفضى للمساء . 
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وفی العشرینیات انحصرت الألوان فى مجموعة بسيطة ومفضلة وهی البنی 
والرمادی أو الفضی والبمبى والوردی . واستعملت بكشرة الملابس الصنوعة من 
الجبردين وا حریر . وفی سنة ۱۹۲۳ ظلت الوضة منحصرة فى لون عسل النحل » 
وکل تدریجات اللون الرمادی . ومن الأقمشة الشائعة للفساتین کان الاروکان 
والکریب دی شين وفی بعض الا حیان أيضًا ظهرت الفساتین الساتان الأسود 
للمساء . وکان هناك استعمال شائع للشيفون النقوش . وفی قرب نهایته سنة 
۵ زادت تسبة الاقبال على الأقمشة النقوشة لدرجة الجنون » وکانت هناك 
فساتین لبعد الظھر من الوسلین النقوش من كل الألوان . وفساتین الساء فى 
بعض الأحيان كانت تنقش باليد أو تطبع جاهزة . وفی بداية سنه ١9475‏ كان 
هناك رد فعل عنيف على الأقمشة المطبوعة بجميع أنواعها والعودة إلى الأقمشة 
السادة ؛ وأصبح اللون الأسود اللون المفضل لملابس الساء وکثیرا ما كانت تصنع 
ملابس العشاء من الدانتيل الأسود . استعملت كذلك الملابس الثقيلة بكثرة 
(الأقمشة الإنجليزية) حتى فى باریس » مثل التويد الرمادى ا ائل إلى الزرقة . 
وفى بداية الثلاثينيات تعددت الیول والموضات وكثرت المنسوجات بدرجة لا 
تسمح بالتعليق على هذه الفترة بالنسبة للألوان : فقد لعب خيال الصممین دورًا 
كبيرا كما لم يحدث من قبل سنه ۱۹۳۰- قدم «Patou gil»‏ لونه الجديد روز 
أوبالين -cOpalinen‏ اللون الرمادى التعلبى متحذا مع اللون الأسود أو الأزرق 
القاتم- وظل الروز أوبالين سید الألوان لفترة من الزمن ولكن سرعان ما خلفته 
درجات opel‏ من الألوان : 

من أهم الأشياء التی حدثت فى فترة ا حرب العالية هو ظهور نوع جدید من 
القماش وهو ا حریر الصناعی › الصنوع من لب شب وخلال العشرینیات اتخذ 
قدرا من الأهمية من ناحية منتجى الواد الرخيصة . ولكن فی الثلاثينيات فقط 
أصبحت الصناعة من الهارة بحيث إنه كان من الصعب التفريق بين ا حریر الطبیعی 
والحرير الصناعی أو الرايون كما يسمى الآن »له مكانته الرموقة بين أقمشة الموضة . 

وفى الأربعينيات والخمسينيات من هذا القرن تميزت الألوان بكونها سادة مقفولة 
إلى حد كبير . وفى الستينيات ظهرت طفرة هائلة من الأقمشة والألوان » حيث 
استعملت ألياف أخرى خلاف الصوف الخالص ء أو ألياف مخلوطة » وظهرت 
الألوان الفاتحة والتقليمات والتشجيرات . 
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أما فى السبعینیات فنحن فى بداية عصر انقلاب خطير » حيث انتشرت الألوان 
المضيئة والألوان الفاتحة وأصبح هناك العديد من الألوان والأقمشة . فاستعمل 
القماش اللامع فى الصباح وكذا الفضى والذهبى بعد أن كان للمساء فقط ¢ كما 
إنه من الواضح عدم وجود ألوان سائدة لتعددها- كما استعمل قماش الديولين 
والكرمبلين والترسلين والداكرون والترافیرا والترجال بكثرة فى هذه الأيام . 
Ox.‏ مكملات الأزياء 

ومن مکملات الأزياء الكورسيه » فعلاوة عما سبق ذكره فى كل فترة كان 
الكورسيه طبيعيًا بعد الزيارة الملكية عام ۱۹۳۸ لباریس ‏ فظهرت الكورسيهات فی 
مجلات الموضة ال «۷۵۵6) بالطرز الرئيسية لموضة الكورسيهات والتى ستستمر 
فى الفترة ال حدیثة (شكل ۰۲۹۲ ۲۹۷) 

وذكر بعض المعلقين على الموضة Ob‏ يجب أن تكون المرأة غامضة Oly‏ تتصف 
با حریة والشخصية الجذابة أكثر من أن تكون جميلة » وفوق كل ذلك أن بظھر 
جسم المرأة غير المغلف بالأقمشة الكثيرة ؛ وأن يكون الأساس فى تصميم الزی فى 
الفترة الحديثة أن يكون مريحًا . وكان تأثير الموضة بهذا الأسلوب أن وجدت الرأة 
نفسها وشخصيتها وجاذبيتها الأنثوية . 

الأحذية :لم نتخیر الأحذية ذات المقدم المربع » والكعب العالى الرفيع المدبب . 
ولكن اختفت الحوارب الحريرية » ودخلت تحسينات على كل من الجوارب القطنية 
والمصنوعة من ا حریر الصناعى اللامع » وفى الثلاثينيات اختفت اللمعة منها . وفى 
الصيف كانت معظم الفتيات يخرجن بدون جوارب تقريبًا . 

وعلى ذلك كان آثار الثورة قد قل كثيرًا عما كان عليه من قبل . 

الشعر والقبعات : على العكس ما كان متوقعًا »لم يكن الشعر قصيرًا كما COS‏ 
حتی عند ارتداء الأزياء الرسمية » بل كانت الكثيرات من النساء يتشبهن بتسريحة شعر 
الفتیات الصغيرات فيتركن شعرهن مسترسلاً على الأكتاف . ومع الصعوبات التى 
كانت فى وقت ا حرب إلا أن شعر النساء كان مزودًا بكثير من الزينة . وقبل الحرب 
العالمية العظمى وصفت مجلات الموضة الأمريكية «أن رأس السيدة صغير ومرتب» 
«مهندم» . فقد كان الاتجاه أن تقص السيدة شعرها معتقدة أن الخرب ستستمر . ولكن 
الطرز الحديثة ستحدد الخط الأساسى للتطور فى المستقبل (شكل ۲۹۹۰۲۹۸) . 
سس شتسه :۲۰ سس 


ویجب التمهل عند تطور الزی فى الفترة بعد الحرب العالية الثانية » حيث إن 
الا حداث الاجتماعية والسياسية أو الاقتصادية تتدخل فى تأثیرها على الوضة 
أو التنبؤ بها . فقد كانت الوضة مرسومة ومخططة بدقة علمية فائقة  Lol‏ الوضة 
الستقبلية فهی غير محسوبة وغیر مقتنة ‏ فکانت الصور العظيمة للفنانین القدامی 
برهن وتثبت عند تحلیلها بأنها مبنية على أساس ریاضی معين ومحدد جذا . 
والکمیات الوفيرة من اللوحات والأعمال الفنية جمیعها تشمی إلى بعضها 
لوجودهم فى نفس الوقت » ونفس تأثیرات ومطالب ا جتمع . وحیث إن الوضة فن » 
فمرجعه إلى هذه اللوحات الفنية وغیرها من الفنون الأخرى . وعلی هذا الترات 
الفنی آمکن تدوین تاريخ الأزياء . 

ولیس هناك قدرة فائقة فى دراسة الزی أکثر من أن یعرف الدارس ویحدد 
بالضبط الشخحصية الميزة لفترة معينة ‏ إذا كانت هذه الفترة بعيدة لدرجة كافية 
ومعروفة معرفة تامة . أما الصعوبة فى تحديد ومعرقة الفترة الزمنية للزی العاصر . 
فدارس الوضة يمكنه معرفة تاريخ الزی فى التسعینیات من القرن التاسع عشر مثلاً » 
أو حتی فى العشرینیات من القرن العشرین » باختلاف عام أو نصف عام آما إذا 
كان الزی فى الثلائینیات من القرن العشرین أو بعدها فیجد الطالب نفسه ضالاً 
ولا مکنه تحدید تاريخ م الزى حيث إن الفترات التاريخية متقاربة he‏ فلا يمكنه 
التقاط الخط سا للفترة ؛ فأزياء عام ۱۹۳۰ حتى نهاية الحرب AALS‏ الثانية 
لا بظهر لها اختلافات واضحة تبين تطور الزی . والحقیقة أن عام ۱۹۳۰ بُعتبر فترة 
انتفالية وعضیرا لا مکن أن يحدث فى الستقبل ولا خلفته ا حرب . 

ومکن أن تتْمل القول ob‏ ای كانت بطيئة جذا فى العصور القدية » فکان 
الانسان يتنقل ببطء من موضة إلى آخری ء وقد أعطى القرن التاسع عشر میلاد 
القرن العشرین » فتغیر كل شىء » وأصبحت هناك نوبة تقدم » وسرعة وتجدید » 
وفجأة ظهرت الطائرات والتليفونات وتسجيل الأصوات إلخ وکذلك حوطتنا 
الموضة بموجة من التغيير الكبير » وكان هذا التغيير واقعيًا وحقيقيًا كل عام » حتى 
فى وقت الحرب وضغط الاقتصاد ووجود الأزمات . 

فجاءت أزياء القرن العشرين لتقدم ابتكارات إلى نهاية القرن . وهذه الابتكارات مقتبسة 
ومرجعها إلى الماضى » حيث استوحى الصمم المشهور دیور (Christian 210٣8‏ من 
القرنین الشامن والتاسع وابتكر الأزياء المعروفة بال 10010 «New‏ فى عام ۱۹٤۷‏ . 
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وكذلك موضة ال «Directoirey‏ الذی استوحی منها بول بواریه Paul Poirety‏ 
وابتكر ال (Sack dressn‏ فى الخمسينيات » حتى نوبة الأعوام «Grazy years»‏ 
أيضًا فى منتصف العشرينيات من القرن العشرين أعطت إيحاءات وأثرت فى أزياء 
أول الستینیات . وفى السبعينيات فى نفس التاريخ ء رجع بنا الصمم إيف سانت 
لوران Saint Laurent»‏ دعب » إلى أزياء الأربعينيات من القرن العشرين (وإن كانت 
أزياء الأربعينيات نفسها متلئة بتفاصيل العصر الفيكتورى) . ومن خلال الثمانينيات 
من القرن العشرين بدأ البحث وإعادة البحث واستکشاف أعوام ا حمسینیات 
والستیتیات ۔ 

Lil‏ موضة الأعوام ا حالیة التی هی نسخة من أزياء السبعينيات فهی متنوعة 
ومختلفة عنها واذا آرید فهمها بدقة یلزم كتابة مجلد آخر لشرح واف SH‏ بکل 
تفاصیله . وفی نهاية هذا القرن سوف تمتزج الوضة بکل العصور السابقة وكذلك 
متزج بكل البلاد ء وکل الثقافات والفنون الشعبية » والتکنولوجیا » لتعطی میلاد 
القرن الجديد » والذی يبدأ من ۱۹۹۰۰۱۹۸۰ فرعا یعکس تأثیرات يمكن أن UE‏ 
بتصمیمات جميلة تتفق مع متطلبات العصر الجديد . 
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(شکل ۲۷۹) يبين بلوزة سيدة مصممة على نفس یہین و حدة فنية للدیکور ۰ غطاء آباجور pond‏ عام 
نمط غطاء الأباجورة 1445 ۹ مزيئة بالد انتيل و البليسيه. 


(شكل ۲۸۰) زی نسائی لحفلات الحدانق- والكازينو . عام ۱۹۰۲ على شكل حرف 8ء 


So کیو‎ 


(شکل ۱۲۸۱ 
زی للخروج من عام ۰ تلا حظ الجو نلة ضيقة من اعلی, و اسعة من أسفل كالجرس. الأكمام ضيقة من أعلى حش 
المرفق ثم یز داد فى الاتساع إلى العصم حيث ld‏ و حلى بقلابة مر تفعة قليلا إلى أعلى. الز ی مزين بالقراء 
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(شکل (TAT‏ يبين زيين للخرو ج من 
عام ۱۹۰۲ وقد ظهر الکم في الزی 
الأيمن ضیقا من أعلی حتی BA‏ 
ثميتسع إلى الرسغ ویْضمباسورة 
فيظهر الانتسفاخ وسمى بكم 
الحصفظة.6 5166۷ -Rouch‏ 
وأمافى الزى الآخسر فالكم ضيق زيسان للمخسسر وج 
حتی المرفق ٹرینسدل باتساع آخذ للزيارات والجونلة من 
شكلا مانلاً والجونلتان مزیتتان أسفل من عسام ۰۱۹۱۱ 
بالشلرائط والكرائيش. 


تابع (شکل ۲۸۲) شکل يبين الجاكمت القصيرة أو البو لير و با کمام قصيرة فوق الفستان كما 
يظهر مکان زينة صد ر الفستان فى هذه الفترة قطعة | کسسوار تسمی جابو. لعام ۱۹۰1 
يوضح الشکل أيضاباتر ون هذا الزى ومکان الزينة عليه. 


SS‏ ۲۰۲ مسجم 


گر ہے ۲۱۲ ee‏ 


ee com‏ می oP FSF‏ و مس یقرت مین جے را وت یرد انس مزا 
bh‏ برای (sf‏ نر سيم ستو ACEO eA‏ 


. جم Fig SOM Yel‏ "مسوم کہو یم مج ہپ بجي جم يشب pore oF‏ رب A‏ 


ہی 


تابع (الشکل ۲۸۲) یبین الزی عامی 1۹۰٦:۱۹۰۵‏ 
ویوضچ الزى مسزینابدد من الكرانيش والز خارف الطرزة على 
الصدر و کذلك الكرانيش على طرف الجونلة من أسغل والأکسام. 


چ سح و 


لسالس ٠ ef‏ چچ 


الکمالیابانی السمی 
«یالکیموتو ,۰۱۹۱۲ 


(شکل ۲۸۳) الأكمام 
قطعة واحدةمع 
الز ی ۱۹۰۸ء 


(شکل ۲۸4)یبین.التایور ذاء الا کیت الطويلة. 
والزیان عسام؟۱۹۱ یبسینان الجسونلة الطويلة 
الضيقة, وقد ظهر الکم على الیمین ضیقانوعا 
حتی العصم.. 11226110 Jite‘ Manche‏ 
الأيسر فضيق ایض يصل إلى المعصم ويمتد 
جزء من أعلاه إلى نهاية الکتف عند بداية 
العنق ويطلق عليه كم المطرقسسة 


(شکل (TAO‏ زى تکاصلی ۔تابور۔ 
للخروج من قطعتین نصسفسيسة 
وسترة قصیسرة نوعا. يلاحظ أن 
الکم معصمی تحلى أردانه «قلابة» 
عريضة مزدانة بخطوط عرضية 
من الخياطات البارزة مثل الكولة 
والجاكيت. يضاف الیسصاصف 
طولى من الا زرار اللتجاورۃ - ۱۹۱۷ 


ہے ےکھد ہے 


لس ے موه بجع د 


(شكل (۲۸) يبين ثلاثة أزياء عام1۹7۵. لا کمام ضيقة تتسع قلیلا عند 
المعصم وتحلی بالقلابةءوفی الصورة المعطف فوق الفستان ينسدل 


پاتساع بسبط والأزياء ذات وببط منخقض عن الوسط الطبیعی 


(شکل ۲۸۷) زی للمسههرة من عام 1914 وقد ظهر الكم على شكل شر انط تلتف 
حول الذراع فى تجمعات تزینها فصو ص, الزی له حزام عريض وجونلتان: 
السُفلى ضيقة متجمعة على الجنب بتو كة و العلیاذات كسرات ضيقة. 


سس لے ے eee‏ چ | لد 


(شکل (FAA‏ یبین مجموعة أزياء للسيدات من عام ۱۹۲۵- 


مغستافة للأزياء و الاک مسام التی ظهسرت خسلال‌هذه الستوات. 


۹ من طرز 


(شکل TAS‏ یمین عیام ۱۹۲۹ - ۱۹۳۰ وقد ظهر الزی قصير!إلي الركبة والخصر إلى الأرداف و كذلك الکم طویل ضیق 
إلى ا مرفق ایتسع قلبلاعند الرسغ يُضمبإسورةعريضة مدببة الأطراف. وتظهر أيضاغطاء الرأس 001116۰ 


(شکل ۲۹۰)یسین‌آزیاء 
النسساءوالىطراز 
النمسسوذجس لھسدہ 
الفتيرات من عسام ATE‏ 
۸ و کسسذلك 
القبعات الستخدمة فى 
لسن الفسستسسرةق. 


لا 


(شکل (ray‏ يبين المعطف عام ۱۹۱٩‏ ینسدل باتسساع إلى 


أسقل- له زرار عند الرقبة وثمانية آزرار في الوسط. 
معطف لعام ۱۹۰۳ للرياضة الانزلاق على الجليد». 


سس موه SS.‏ 


ee) پوس‎ 


(شکل ۲۹۲ یبین طرز | مختلفة من العاطف: 


مسعطف خارجی بد ون أ کسصام من عام 1810 


معطف من عام۱۹۲۸ للمساء ضیق له كو dl‏ من الفراء 
من عام صق من 


ترتديه السيدة مع قب قبعة صغيرة منتصقة بالر أس. 


رسم کساریکاتوری يوضح مسدی تابه زی 
الر جسال و النسساء من ہاریس سنة۱۹۲۵۔ 


م = ۳۱ سک وه سس 


(TAT‏ يبين شکالا ختلة 


ة لمعاطف١194.‏ 


(شکل ۲۹۵)یبین أشكال البلوزات الختلفة. 


هذه المعاط ف إلى منتصف الساق والخصر صفیر. 


(شكل 156) أشكال مختلفة للمعاطف عام ۱۹۵۰ 


ڪڪ جح .سس 


(شکن ۲۹۹) ال شکال المختلفة 


للملايس 


الداخلية عند النساء . 


(شكل ۲۹۷)یو ضح الأشكال المختلفة 


نلكو رسیلبات تحت الأزياء . 


1 
ME 


لكك 


۱۷ 
Last 


۷۹ 


۸۱ 


1۷ 


2Y 


م کس ۲۷۰ SS‏ 


trate) RT cerf ete حم عدت‎ r API 


٣ 


pee 6 *‏ کیب 6 کی سح 


۸۲ 
۱۹۳۸ 


(شكل ۲۹5) یمین أغطية الرأس المختلفة للنساء من قبعات و اسعة أو صفيرة 
أو أخسيسر؟الء ٠10118‏ فى القرن التساسع عسشسر و القسرن الصشرین۔ 


وه ۲۷۰ عمس ٣مھ‏ 


مه مالاا اھت 


(شکل £5{ 
يبين زی سيدة هو لندية حوالی عام ١١٦۱م‏ ویظهر فیها 
الكولة فی آوسع طراز لھسا. وهذه الکولة من ثلاث 
طبقات من القماش الرقيق ينظم فى کسرات دقيقة 
وعلي حافتهادانتل. والكولة تحيط بالوجه تماما 


WS‏ ےم 


سيدة بلجيكية من عام ۱76۰ م تبين الکو لة الواسعة جدا من 
ثلاث طبقات. تحيط بالرأس. کذ لك یظهر غطاء الرأس. 


سس و ۲۷ ee‏ اس 


(شکل -6) 
برنسيسة صغيرة من بلجیکا عام ۱۱۲۵ مالكو له مسطحة 
مرتفعة من الخلف, و الکورساج مدبب وطویل پنتهر علی 
اخُونلة- الا کمام بها الفتحات و كذلك الأساور من الدانتلة. 


سب Se‏ اس 


to الو کم‎ Se 


(شکل (WV‏ يبي ن أزياء الر جال فی عام ۱3۸۰ م و تظهر الألوان الستخدمة فى هذه الفترة على جمیع أجز الہ 


ہت ۲۷۱۰ = 


(شکل 1۸ ) الأزیاء الفرنسية فى القرن السابع عشر 
زی الر جل يتكون من بنطلون قصیر واسع إلى تحت الر کہة و صدیری قصیر لیظهر القمیص و طر از ,البوت: 
لایستمر طوبلا و كذلك القبعة تختقی 2۱3۷۰ و یظهر البنطلون Breeches:‏ , يشبه اجونلة. والأكمام قصيرة. 
كماتتضح ربطة الحذاء النخفض. كما أصبحت القبعة منخفضة ومزدانة بالريش - والبار و كة طويلة تندلی على 


الصدر. 
يرتدى الر جل قبعة كبيرة مزینة داص بالريش وتظھر الباروكة الكبيرة تتدلی على الصدر. 
الز ی ييُغطى البنطلون والزى مزین ومنقوش . 


تظهر الباروكة الكبيرة. 


f اسح‎ me f 


سس بوص ۲.۱ کے جح 


نسية! 
ie‏ بیان الشعر والجابو والقبعات وكذلك الزى. 


بة فى القرن السابع 


(شکل ۷۷) الأزياء الضرذ 


أميرة سافوی Savoie‏ غير معر وف غير معروف لويس الابن غير معروف لويس الرابع عشر-. أمير كونت تولوز 


ری 


3 


دوق آورلیان 2 لویس‌الاین او لويس 
charlotte Palatine,‏ الز وجة الثانية لدوق آورلیان 


۳ 


Cee ACER 
mfr 


ورن و ا 


مس موم 


(شکل ۹۵) آزیاء النسیلات الفرنسیات من أواخر القرن السابع عشر. جمیع 
السسیسدات فى هذا الشکل يرتدين غطاء الرأس السسمی ۰۱۳۵۱۱۱۸۱۵6۰ 


ہے ٢‏ ر ہے 


۳۵ الصطاحات الملبسية cats‏ ® ام 


حيوان قاتم - آسود sable‏ 
فرو pelt‏ 
کلب alll‏ - قندس یصنع من beaver‏ 
جلدة القبعات 
جوهرة - صدفة علیها نقوش camco‏ 
کهرمان آسود jet‏ 
خام - قماش غير مشغول écru‏ 
أو مبیض 
مقیاس - عیار gauged‏ 
استغنى عن dune‏ 
طرازى - Lage‏ - على الطراز fashionable‏ 
جلباب - ثوب gown‏ 
طرف - حافة bord‏ 
قس - راهب - رئيس دير abbé‏ 
شرابة للزركشة houppes‏ 
إكليل - حبل من الزهور guirlaude‏ 
ثنية مزدوجة - طية مضاعفة replia‏ 
غطاء للرأس - قبعة couvre - chef‏ | 
شال - طرحة - وشاح mantille‏ 
فروة غطاء اليدين manchon‏ 
قبة coupole‏ 
شعرة cheveux‏ 
genou is,‏ 
احتفال ~ عيد - مهرجان gala‏ 
كولة collet‏ 
poitrine phe‏ 
cashmerel‏ 


کشمیر - قماش صوفی ناعم 
قماش حریری بارز الرسم - brocaded satin‏ 


ee 

بيض - fad‏ الا قمشة bleached linen‏ 
سحق - حطم - crash‏ 
صوت الكسر 1 

سرير فى سفينة أو طيارة berthas‏ 


الأخضر بلون اللوزة الآخضر almond-green‏ 


صبغ - دهن tan‏ 
قرمزی scarlet‏ 


جوخ جيد بعرضین broadcloth‏ 
أسياد - أمجاد genttemen‏ 
لامع - متألق - نير lastering‏ 
مرن - مطاط elastic‏ 
| مضلع - مقلم ribbed‏ 
جلد حیوان moleSkin‏ 
غطى الرأس cap‏ 
کاب - دثار للکتفین capIRe‏ 
إمبراطورية - ملکة Empire‏ 
۱ جمهورية Republic‏ 
کتاب - دلیل - مرشد directory‏ 
شفاه - اصلاح restoration‏ 
قيادة - |رشاد - إدارة direction‏ 
خبوط معدنية tinsel Bly‏ 
مسحوبة - متکافی drawn‏ 
شريط زینی - صغيرة - braided‏ 
زرکش 
سمانة calf of the leg Je‏ 
بنطلون - سروال trousers‏ 
Sly‏ أو بنطاون pantaloon‏ 
لون سنجابی - أسمر drab‏ 
شریط معدنی - حرم strap‏ 
بسير - قایش 
مشط الرجل instep‏ 
لامع - صقیل glossy‏ 
ایشارب necker chief‏ 
قلم - قصقص - قرّض crop‏ 


لون أسمر - مائل للحمرة ۲٥ا٥٥‏ - anburn‏ 


حرب اٹ جرمین criminals war‏ 
اللحی على جانبی الوجه whiskers‏ 
قوة الفرسان - سواری carlery‏ 
رسمی formal‏ 
فتونة - استخفاف bravado‏ 
قبعة الرسمیات top - hat‏ 
ختم - برشم cachet‏ 
مركز نائب اللك Regency‏ 


سپجسک  ٣‏ سیم 


بلاط اللك court‏ || وجه - Braquette Wye‏ 
قماش قطنی - بفتة - خام calico‏ || رباط الساق - رباط أجربة Jarretier‏ 
منثورة strewn‏ النساء .. جمع جورب 
حرم - جرد - عرَّى من ۷6 || فارس من حرس الملك  Mousquetaire‏ 
لباس أو سروال culotte monte‏ || تتویج - مبايعة coronation‏ 
عسکری سواری Hussard‏ || تمد - اشتد streched‏ 
قماش LEE‏ به الصدر -سوتیان brasierier‏ سطح - تألق flaring‏ 
شکشة ruffles‏ فلاح - ریفی yokels‏ 
كيّف - حول - modified Jae‏ || طبال drummers‏ 
منظم clocked‏ || رامی القنابل grendier‏ 
الحوذى الذی بمتطى الرکبة postilion‏ || بحری marin‏ 
إلكسوة العسکرية Regimental‏ || نين - لدن - بلاسعك plastic ornaments‏ 
آمباش corporal‏ ]| قمة الرس crown‏ 
شخحص جمهوری republican navy‏ غوذج - مثال - قالب models‏ 
قائد الا سطول - أميرال admiral‏ )| قرص - شوشة bun‏ 
کبّب - کتل conglomeration‏ || کم على هيئة bat-wing sleeve‏ 
Gy}‏ - أضحوكة gig‏ || أجنحة اخفاش 
شرابة houppes‏ | الأقمشة الشبکية gauze fabrics‏ 
زی فى سنة ۱۷۵۰ caraco‏ | معطف خارجی طویل pellise‏ 
قماش تافتاه murray‏ )| یصل للقدم 
النسیج السادة plain weave‏ || الحرير الصناعی (رایون) rayon‏ 
نسیج الا طلسی (الساتان) satin weave‏ }| لون الصداً rust-red‏ 


“Ses? 


لته جس چپ 
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عدت 2 


SEE‏ کک هم 


الوضوع الصفحة 
اللوك الذین حکموا فى القرن السابع عشر ی 
الأقمشة والالوان الستعملة فى القرن السابع عشر Cene SR Ae‏ 
القرن السابع عشر (عصر الباروك (Baroqus‏ 
عصر جيمس الأول فى الفترة من ٦٦١١‏ - 1578م CAA ARAS‏ و OS RRS SAMPLER‏ 
ملابس النساء فی القرن السابع عشر حتی ١٢٦۱م‏ 1 0001012 موی سا ہے 
الفترة الثانية من القرن السابع عشر من ۱٦٢١‏ إلى 1548م . ۳٢‏ 
الفترة الثالثة من ۱٦٤١‏ - ۰٦٦۱م‏ فو ةسيام وه روصم وک عم دوع تف اموه تی OV‏ 
زی النساء فی الفترة من E RAS م۱٦٦١ - ۱٦٢١‏ 
زى الرجال فى الفترة الأ خيرة من القرن السابع عشر من ۱٦٦١‏ - ۱۷۰۰م E aS‏ 
زی النساء سن عام 1510 ی ۵۱۳۲۰ 5 


ملوك حکموا ذ 0 
القرن الثامن عشر (عصر الركوكو (Rococo‏ 
الأقمشة والألوان الستعملة 


القرن الثامن عشر کو انه ودود مشو وري حو کو وو چھ وائية دوجم رق عع وا ف رك د REAP Fis‏ 5 ] 
زی النساء عام ۱۷۲۰ - ۱۷۲۰م 


زى الرجال فى النصف الثانى من القرن امن عشر ۰ - ۸۸۰۰م VON ape‏ 
زی النساء فى الفترة من ۱۷۲۰ إلى ۱۷۹۰م ۱۷۷ 


ملوك حکموا فى القرن التاسع عشر 
القرن التاسع عشر ۱۷۹۰ - ۱۸۲۰م 
زی الرجال من ۱۸۲۵ - 0 

زی السیدات فی القرن التاسع عشر : 
١‏ الفترة الكلاسيكية من ۱۸۰۰ ۸ 
۲ الفترة الرومانتيكية ۱۸۲۲ ۔ ۱۸۳۰م 
۳ فترة الا ختام ۱۸۳۵ cider.‏ 
f‏ - الفترة المترفة (The Extravagant Period)‏ ۱۸۵۰ - ۱۸۸۰م .. 


خركة LAI‏ وعلاقتها بنوعی العجازة الأرداف الصناعية ease‏ ا NRE‏ 
استعمال المشد فى القرن التاسع عشر والعشرین ی 
8 - الفترة العملية من VAs‏ ۱۹۰م ال یں ا ا ا ا دا گت 
ملوك حکموا فى القرن العشرين بد یلاس تھا 00000 1 21711131313131 
من أواخر القرن الثامن عشر إلى القرن العشرين 11 و 
لقرن العشرون (زی النساء من ۱۹۰۰۔ ۱۹۳۰ء ۱۹۹۰م) ی( 
ملحق الصور اللونة ۴ب و اد شمه ویو وه اتکی اه وه وم Heiden een aps be Ati‏ 
اصطلحات اللبسية الفنية osapreeset te nS te‏ سی ۶۷۹ 
الصادر الإنجليزية OSAKA a (References)‏ 0 وود 8 
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« تاريخ الأزياء وتطورها ‏ ( العصور القديمة) . 
ه تاريخ الأزياء وتطورها - ( العصور الوسطى ) . 
« تاريخ الأزياء وتطورها ‏ ( العصور الحديثة ) . 
ه تاريخ الأزياء وتطورها ‏ (المؤثرات غير المرئية على الأزياء 


وتطور الباروكة) . 
م Rea‏ 


احصل على أى من اصدارات شركة نهضة مصر (کتاب/ (CD‏ 
وتمتع بافضل الخدمات عبر موقع البیع: www.enahda.com‏ 


